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Eva Bevec (1998) is a designer, visual artist and photographer based in Ljubljana. She completed her
BA in Graphic Design at UL ALUO (2020) and her MA in Information Design at the Design Academy
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(1) MFRU31 / ESOTERIC ECOTECHNICS
VISUAL IDENTITY (2025)

The 31st edition of International Festival of Computer

Art (MFRU31) entitled Esoteric Ecotechnics. Irrational
Computation and Conspiratorial Networking, focuses

on underground and secret connections between media
technologies, users, knowledge and information circulation.

The visual identity is inspired by complex conspirational
diagrams and hermetic systems of symbols used by secret
societies and conspiracy theorists to either illustrate arcane
internal hierarchies of the group or to explain the Truth, the
world, certain events and more. In those cases the intricate
mathematical visual language of the diagram itself produces
a truth, a reality.

The images used for the symbols and the diagrams are
sourced from old thrifted books.

Client: MKC Maribor
Curators: Lara Meja¢ and Davide Bevilacqua
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posters in public space
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various printed matter
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EXHIBITION READER

A4 leaflet presenting the main exhibition
concept, the artists and their works, and the
accompanying exhibitions of the festival

Riso-printed in Linz (mockup placeholder)
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EZOTERICNA EKOTEHNIKA

Iracionalna komputacija in zarotnisko mrezenje

Minoritska cerkev, Vojasniski trg 2

UMETNICE_KI:
Lucile Olympe Haute &
Institute of Diagram Studies,
Federico Poni & Chiara Prodi,
loana Vreme Moser,

Pedro del Real Lavergne,
REINCANTAMENTO,
Ginevra Petrozzi,

Sta$ Vrenko, S()fia Braga,
Technologie und das Unheimliche

KURIRATA:
Davide Bevilacqua & Lara Meja¢

Izvor ezoteri¢ne ekotehnike lahko opa-
zimo v vse hitrejSem razvoju globalnih,
dolgotrajnih druzbenopoliti¢nih in go-
spodarskih procesov: v zavezni$tvu med
avtoritarnimi in neoliberalnimi agenda-
mi, v hiperavtomatiziranem, upodatkov-
ljenem izkoris¢anju vseh surovin in bitij,
v nebrzdanem po(?lablja.n_ju druzbenih
neenakosti in podnebnih krizah ter

v premisljenih potezah, ki usmerjajo
genocidne progese, ki se odvijajo pred
nasimi o¢mi. Ceprav se tega vse bolj
zavedamo in so zahteve po ustavitvi
norosti vse glasnejse, se ob prevladi
globalnih sil mnogi pocutijo, kot chdfll
ne%omembni opazovalci algoritmicni
vsebin, ki v okviru §irSe geopoliticne
kalkulacije usmerj'cﬂ&.l;e nost, znana
dejstva in javni diskurz.

Namesto da bi dane okoli¢ine
spodbudile odpor in zavracanje statusa
3u0, se sodobni aktivisem in politi¢no

elovanje vdajata logiki, ki jo sama
zavracata. Sledita pravilom ekonomije
pozornosti, pri tem pa se opirata
na isto statisti¢no utemeljeno idejo
vidnosti in vkljudenosti, lil opredeljuje
komunikacijska orodja, ki se jih posflu-
Zujeta. Politi¢na realnost, ki temelji na
Elatformah, se nam predstavlja ne le

ot neizogibna, ampak kot napredna,
enako kot prizadevanja, da bi umetno
inteligenco nekritiéno sprejeli v vse
segmente druzbe.

UI se pogosto promovira kot
popolnoma nepristransko tehnokrat-
sko orodje za reSevanje politi¢nih
in gospodarskih neenakosti skozi
algoritemsko porazdelitev virov. Temu
seveda ni tako, saj avtomatizirane
birokracije, ki zapletene druZbene

realnosti radikalno poenostavljajo

in jih spreminjaf'o v sistem binarnih
potrditvenih polj, pogosto sprejemajo
samovoljne in nejasne odlocitve, ter
teave, za katere trdijo, da jih reSujejo, le
Se dodatno poglabljajo. Tovrstne oblike
podatkovno pogojenega determinizma,
utemeljenega kot t.i. »datakracijos,
spodkopavajo stoletja razvoja konm£tov
egalitarizma in temeljnih clovekovi
pravic, namesto tega pa nam ponujajo
nazadnjaske, statistino utemeljene
druzbene ureditve. Nova ra¢unalniska
normalnost, ki jo obdaja avra absolutne
nezmotljivosti, ne dopusc¢a nobenega
nasprotovanja — vsaj ne znotraj sistema.
Druzbeno kritiko nenehno izpodbijajo
argumenti o podatkovni objektivnosti,
zaradi Cesar izgubljamo prostor za spre-
jemanje ukrepov. Mnogi zato koncajo v
stanju razocarane neangaziranosti, prav
to pa zmanj$uje legitimnost institucij in
odpira vrata avtokratskim, nedemokra-
ti¢nim alternativam.

Nova odporniska gibanja lahko
ponovno dobijo zagon, a se morajo
posluZevati strategij, ki bodo jasno zav-
racale prevladujoco logiko tehnologko-
socialnih omrezij in vseprisotne
digitalizacije. Tovrstne strategije lahko
najdemo v idejah, ki jih prinasa »de-
computing, dekonstrukcija podatkov-
nih sistemov odlo¢anja, in v nacelih
»de-networkingac, kulturne prakse, ki se
zavestno izogiba logike digitalnih omre-
Zij. Z njimi bi lahko obudili strukture za
povezovanje podobno misle¢ih ljudi in
spodbudili kroZenje znanja, informacij
in idejv. Zdi se, da smo pozabili, da je
mogoce pravo skupnost zgraditi le s
pomoﬁi} bliZine, ritualov in izbranih
skupnih vrednot, ki se oblikujejo _T(oéasi
in delujejo onkraj platformne logike
druibeni%h omreZij.

Za obnovo taksnih druZbenih vezi
in virov medsebojne naklonjenosti si
prizadevajo razlicne oblike aktivnega
yora, k temu pa dodajajo Se iskanje

ternativnih nacinov srecevanja, izme-
Etavc in sodelovanja. Pri tem je nujno,

se vse to dogaja onkraj toksi¢ni

dinamik vidnosti in ekonomije spletnih
vplivneZev, ki danes preplavljajo tako
mainstream druZzbena omrezja kot
politi¢ni diskurz. Vseprisotna druzbeno-
tehnoloska kultura je v tem trenutku v
glavnem osredotocena na hipervidnost
zasebnega, zaigrano avtenti¢nost in

obsedenost z vidnostjo in vkljucenostjo,
ki so neizogibno povezani z nadzorom
in izkori$¢anjem podatkov. Pomembno
je, da zato destabiliziramo zakoreninjene
druZbene vedenjske vzorce in na novo
zariSemo meje med javnim in zasebnim
ter vidnim in nevidnim. Pri tem je
klju¢no, da znanje delimo tako Siroko,
kot je Fotrebno, in hkrati tako ozko,

kot je le mogoce.

Nove nacine prikritega delovanja po-
vezujemo s oﬂsl.lvom simbolov, skrivni
jezikov, podtalnih druzbenih ritualov, ki
ustvarjajo prostore z omejenim dosto-

m in pomnoZujejo njihove pomenske
plasti. Oblikovanje novega druzbenega
tkiva je tako usklajeno s pojavom
novih ekologij tehnike, ki omogocajo
nekonvencionalne nadine ustvarjanja ter
Sirjenja znanja in informacij.

Letosnja edicija MFRIJ.Isl se

od naslovom Ezotericna ekotebnika:

racionalna komputacija in zarotnisko
mreZenje omenjenim temam posveca
na razli¢nih ravneh, ki obsegajo mate-
rialne in tehni¢ne raziskave s podrodja
raCunalniStva in arhitekture omreZii,
rituale in prakse, povezane s simboli in
kozmologijami, ter razvojne strategije
zavraCanja in zarotniskega spodkopava-
nja. Usmerjeni smo v iskanje prostorov
neprilagajanja in upora proti trenutnim
razmeram s pomocjo umetniskih
pozicij, ki delujejo v manj$em obsegu,
pri tem pa uporabljajo in ustvarjajo
obskurne in konspirativne simbolle,
estetiko in rituale, s katerimi kot omre?-
ja somisljenikov gradijo novo podlago za
druzbeno-politi¢no domisljijo.

Umetniske pozicije gm‘fijo priho-
dnost ratunalnistva; ta se morda ne
nahaja v optimizaciji in jasnosti, ampak
v iracionalnem, ezoteri¢nem in sim-
boli¢nem. Tehnologije prikazujejo kot
rudevine, organizme in uroke, omreZja
pa kot kraje predanosti, upora in
regeneracije. Umetnice_ki vztrajajo pri
ustvarjanju prostora za nova zaveznistva
med somisljeniki, misti¢nimi tradicija-
mi, zarotniskimi imaginariji in novimi
digitalnimi strukturami. Festivalski
program s premisljenim ustvarjanjem in
sprejemanjem zavajajoCih in zarotnigkih
praks in estetik tako v ospredje postavlja
nova druzbena zaveznistva in odporna
skupnostna omreZja.

PLATFORMNI
CASTILCI DELA
SOFIA BRAGA

Platformni Castilci dela je raziskovalni
projekt, ki se osredotoca na zamegljene
meje med delom, nadzorom in vidnostjo
znotraj centraliziranih platform druZbe-
nih medijev. Umetnica v sklopu projekta
raziskuje, kako uporabniki postanejo obe-
nem subjekti in agenti participativnega
nadzora, ki se gibljejo med aktivno in-
terakcijo z vrstniki in $ir$im sistemskim
nadzorom ter izvajajo nevidno neplacano
delo, medtem pa se spopadajo $e z razpe-
tostjo med vidnostjo in samoohranitvijo.
Delo zdruZuje »kompasni diagrams,
natan¢no orodje za kartiranje polozaja
uporabnikov, z misti¢nim drevesom
Zivljenja, oba pa sta zasnovana kot
kozmologija strukture digitalnega sveta
in du§ uporabnikov. Hibridni simbolni
sistem je predstavljen s pomocjo nabora
arhetipov »workshipperjeve, castilcev
dela, Igu odraza ritualizirano in mistifi-
cirano strukturo dela na platformah in
razkriva, kako iskanje pozornosti, vpliva
in monetizacije pogosto delujejo kot
dejanja ezoteri¢ne predanosti.
Neologizem »workshippers«,
ki zdruZuje besedi »work« (delo) in
»worship« (¢as¢enje), poudarja Custvene
in duhovne razseZnosti digitalnega dela,
kjer zasebnega Zivljenja ni ve¢ mogoce
lo¢iti od produktivnosti, posameznik
pa je v ciklu izkori$¢evalskih ritualov
nenehno Zrtvovan algoritmom.

PROJEKT JE NASTAL V SKL.OPU AMRO RESEARCH
LAB 2023, KI GA JE ORGANIZIRAL SERVUS.AT.

na potovanje od strupenih mineralnih
sestavin v kozmetiki, ki lovijo radijske
valove, do YL (Young Lady) Operators
in njihovih kartic prijateljstva, Smink v
dasu vojne ter barv in pudrov, ki dvigu-
jejo moralo.

Sminka je prevzela obliko in
materialnost metka, v€asih je narejena
iz radija, v¢asih pa je v celoti iz svinca.
Svinec, arzen in cinabarit (Ce jih naste-
jemo le nekaj) so stoletja barvali obraze.

lediti jih je mogoce tudi v zgodnjih
poskusih radjijskega oddajanja, danes
pa se nahajajo v nasih racunalniskih
napravah. Tezke kovine so se z nagih
ustnic pocasi preselile v nase ra¢unalni-
ke, projekt Arzenove balerine ﬁan je nastal
prav z namero raziskovanja tehnoloskih
povezav med kozmetiko in razvojem
tranzistorjev.

Smin{ca kot upor, $minka kot strup,
$minka kot naboj, $minka kot mo¢.

Ekscentri¢ni zgodovinski recepti za
li¢ila, stari pripravki in laboratorijske
naprave so se sgremenili v otipljive
eksperimente. Snovi se destilirajo, voski
talijo, pudri stiskajo in pigmenti drobi-
jo. Uporabi se visoka napetost. Neko¢
sporna rde¢a $minka je pripravljena,

zazveni v ostrih zvo¢nih teksturah
izrocila, ki ga je podedovala.

Na koncu imamo vsi rdece ustnice.

»a;fokalipso«. V skladu s tem umetnigko
delo povezuje simbole iz anti¢nih svetov
in sedanjega sveta ter tako ustvarja
rusevine prihodnosti, ki jih bodo
uporabili novi svetovi, ko bo svet, kot ga
poznamo, razpadel.

Instalacija obsega plazemske zaslone
in podobe, ki se bodo s¢asoma zaradi
predol traLnega predvajanja »vigale«
vanje. Podobe nasega sedanjega sveta
Eovezuje s simboli propadle%;a sveta

tru$¢anov, avtohtonega prebivalstva
umetni¢ine rodne pokrajine. Projekt,
ki je namenjen razmisleku o minljivosti
ku{turnih simbolov, postavlja temelje

rihodnjih rudevin, entov, ki

odo namenjeni uporabi ali interpre-
taciji svetov, ki bodo morda nastali po
razpadu nasega.

SVETA, KOT GA
POZNAMO, JE KONEC
GINEVRA PETROZZI

STIRJE
MIKROSISTEM],
RAZIOZENI
SPOMOCIQ KADILA
VOLCJE CESNJE:
TROJKA NOVCEYV,
STIRICA KELIHOV,
SESTICA KELIHOV,
KRALJ PALIC
FEDERICO PONI

&

ARZENOVE
BALERINE
[OANA VREME MOSER

Je $minka polprevodnik?
Projekt Arzenove balerine nas popelje

Projekt Sveta, kot ga poznamo, ie

konec je zasnovan posebej za nekdanjo
minoritsko cerkev v Mariboru, prostor,
ki kot mnoge cerkve nosi sledove pre-
teklih rusevin, hkrati pa za nas, njegove
danasnje obiskovalce, predstavlja novo
rusevino. Njegova pretekla [E:isomost, ki
je namerno predstavljena v fragmentih,
je obenem ruSevina in podlaga, na kateri
je mogode graditi.

Delo je navdihnila filozofija Federi-
ca Campagne, ki »svetove« razume kot
konstruirane kozmoloske pripovedi,
ki se s¢asoma izpojejo — ko se notranja
logika pripovedi razg:lini, se vsaka sreca z

»Konec julija so mi prisle pod roke $tiri
karte: trojka novcev, &tirica kelihov,
Sestica kelihov in kralj palic. Imel sem
star, nepopoln set kart in med nekim
dogodkom sem vsem udeleZencem
brez kakr$negakoli razloga ali namena
razdelil vsakemu po eno. A razlog se je
vendarle %ojavi], in sicer z zavrzenimi
kartami. Vsaka je z uporabo logicne
sheme tarota, kot jo je opisal okultist in
kabalist Eliphas Levi namre¢ ustvarila
svoj mikrosistem.

Ponovno kontekstualizirani simbol
ali simbolizirana sodobnost, starodavni,
sedanji ali prihodnji simboli, podobe
brez linearnosti, nedostopni ali vecpo-
menski simboli, simboli, ki so nelocljivo
povezani z domisljijo, in tisti, ki bodo
s¢asoma vendarle dekodirani.

S()Efa Braga je italijanska transme-
dijska umetnica, l!n Zivi in dela v Dunaju.
V svojemn delu raziskuje uporabo in
zlorabo novih tehnologij za ustvarjanje
spekulativnih fabulacij, ki se posvecajo
temam oveskega in necloveskega sodelo-
vanja, nedloveske avtonomije in
transhumanizma. Braga v svojih
raziskavah preucuje tudi koncept sinterve-
illance«, ki razkriva skrite dinamike mod&i,
vgrajene v operativne strukture
centraliziranih platform druzbenih
medijev, in njihove socioloske implikacije.

zvoka pos

Pri teh tr

Toana Vreme Moser je romunska
zvoéna umetnica, ki se
elektroniko, spekulativnimi raziskavami
in taktilnimi eksperimenti. V svoji praksi
seza doseF:mje tazliénih materialnosti
uzuje grobih elektronskih
procesov. Elektronske komponente in
nadzorne napetosti postavlja v razlitne
situacije, v katerih prih:ﬂla io
njenim telesom, organskimi materiali, o
redmeti in drailjaji iz okolja.
nastanejo sintetizirani zvoki,
ki nosijo osebne pripovedi in opaZanja o

najden mlq]JJ\

ukvarja s strojno

zgodovini elektronike, njihovih
proizvodnih verigah, odlagalis¢ih in
prepletenosti z naravnim svetom.

Ginevra Petroz2i je italijanska
interdisciplinarna oblikovalka in
umetnica, ki trenutno Zivi in dela na
Nimz;lri'lskcm Leta 2021 je z odliko
interakcijez  zakljucila magistrski $rudij socialnega
bli{mvmja na Design Academy

raziskuje sodobna vprasanja v zvezi s
skrbstvom, prihodnostjo in algoritmié-
nim upravljanjem ter preucuje misticizem
in okultizem v sodobni tehnopoliti¢ni
krajini. Tako se je vzpostavila kot
»digitalna Carovnica, ki zdruiu_}c
arhetipski figuri zdravilke in politi¢ne
upornice.

Eindhoven, za zaklju¢no delo pa je prejela
nagrado za najboljSo diplomo in nagrado
Gijs Bakker Award 2o21. V svojem delu




V Zelji po izvajanliu vsaj kancka
ritualne magije so bili ti mikrosistemi
ustvarjeni s pomocjo vdihavanja tlecih
listov vol¢je Ce$nje, vendar je to vse,
kar bom povedal. Nenehno zunanje
izrazanje nezavednega skozi digit ne
artefakte prizadene tudi domisljijo -
pravzaprav je to disciplina, ki je temu
najbolj podvrzena.

Informacije so kvantitativne,
pripovedi pa kvalitativne.

Vendar pa unicenje kvalitativnega
poraja nove simbole.

zmologije ne poznajo binarnosti.«

ncgroduktivno, tuje in celo egocen-
tri¢no, saj se enote drugim prilagajajo
izklju¢no z namenom ohranjanja lastnih
potreb in delovanja. Obiskovalci s

sV0jo prisotnostjo v omreZje vna$ajo
nove signale in energijo ter motijo prej
vzpostavljeno ravnovesje, ki se mora
nato ponovno ustaliti.

1%

2

PRAGOVI PRECENI
STAS VRENKO

Sistem, imenovan Pragovi preceni, ses-
tavljajo elektronsko-skulpturalne enote,
ki so preko medsebojnega zaznavanja,
odzivanja in altruisti%nega kroZenja
encrgil'!lc povezane v kibernetsko zanko.
Navdih zanjo izhaja iz eksperimentov
BEAM robotike in zgodnjih ana-
lognih nevronskih mrez, v erﬂg pa vsako
enoto sestavlja vec plasti elektronskih
biomimeti¢nih nevronov, svetlobnih
senzorjev, son¢nih celic in motorjev,
s katerimi zaznavajo okolje, v katerem
se naha{':jo skupaj z drugimi enotami.
Enote, ki jih p(;;g'ﬁnja son¢na energHa
in se druga na odzivajo s svetlob-
nimi impulzi in gigznj em, prilagajajo
svoje delovanje pridobivanju zadostne
koli¢ine energije, torej svetlobe, ob tem
a so med seboj povezane preko signa-
ov in ritma prenosa.

Med razstavo se vzpostavi energijska
zanka, ki omogoca neprekinjeno
kroZenje virov z namenom ohranjanja
ravnovesja, od Cesar je odvisna vsaka
posamezna enota. Obiskovalci se tako
sre¢ajo z delom, ki preucuje izmenjavo
energije v zaprtih ekosistemih. Taksno

.

omreZje se morda na trenutke zdi

SEANSA ZASCITNIH
ZNAMEN] PROTI
MILIJARDERJEM

V VESOJU
LUCILE OLYMPE HAUTE
& THE INSTITUTE OF
DIAGRAM STUDIES

rituali izdelovanja sigilov v obliki
spletnih klicev, odpirajo prostor za
razpravo in usklajevanje formule, ki jo
icﬂo udeleZenci naloziti in zagnati.
Srecanja ponujajo priloZnost za razmi-
slek in izmenjavo mnenj o trenutnih
izkoris¢evalskih projektih in kolonialnih
praksah, za razpravo o tem, kaj nas moti
in za jasno izraganje zelje po spremembi.

SIRIUS.EXE 2.0
TECHNOLOGIE UND
DAS UNHEIMLICHE

eksodusu in »izstopa« iz Zemlje ohra-
njajo v tehnokulturnih imaginarijih.
Instalacija, ki se nahaja med znan-
stveno fantastiko, teorijami zarote in
duhovno doktrino, raziskuje metafizi¢ne
teZnje v digitalni modernosti. V ospred-
je fostavlja paradoks tehnologije kot
obljube osvoboditve in hkrati aparata
nadzora, pri Cemer pokaZe, kako izve-
dljivi sistemi verovanj odraZajo logiko
pro ke opreme. S tem Technologie
und das Unheimliche kriti¢no razmislja
o kulturnih imaginarijih, skozi katere
si predstavljamo prihodnost onkraj
zemeljskega, ter o pogojih, pod katerimi
se taki imaginariji uveljavijo.
PROJEKT JE PRVOTNO NASTAL ZA 34. GRAFICNI
BIENALE LJUBLJANA Z NASLOVOM ISKRA DELTA

V ORGANIZACIJI MEDNARODNEGA GRAFICNEGA
LIKOVNEGA CENTRA LJUBLJANA.

Seansa zascitnib znamenj proti milijar-
derjem v vesolju je zaSCitni ritual proti
novovesoljski kolonizaciji oblastnikov
in raziskovanje spletnega druZenja med
enakomisle¢imi ljudmi.

Projeke se je zaCel leta 2021 s ﬁmm
potniskim poletom rakete New Shepard
Jeffa Bezosa, ki je namenjena vesoljskemu
turizmu. Trenutek se je odvil kot prizor
iz znanstvenofantasticne vinjete, v kateri
milijarder v vesolju redstavjlja ﬁmcg-a
zlikovca nase dobe: Eankatunu ik, ki
bogastvo kopici v nerazumljivem obsegu.
Umetnika sta se Zelela temu zoperstaviti
in vzeti fnihodnost v svoje roke, zato sta
si zamislila, da bi »milijarderje preprosto
pustili v vesoljux (kot se je leta 2021
glasil naslov ¢lanka Parisa Marxa) in tako
zasCitili Zemljo in njene prebivalce pred
njihovim $kodljivim vplivom.

Za dosego tega cilja sta se obrnila
k magiji kaosa in ustvarila generator
za§Citnih znamenj, ki ustvarja grafine
znake iz najrazlicnejsih stavkov, kot je
na primer »prepre¢i milijarderjem, ki
letijo v visave, da se vrnejo na Zemljox.
Seanse zasc¢itnih znamenj, skupinski

SIRIUS.EXE 2.0 je najnovejsa verzija
raziskave kolektiva chl['molo ie un
das Unheimliche o digitalni kulturi,
ustvarjanju mitov in estetiki vere, ki
razSirja svoj spekulativni okvir, v kate-
rem se prepletajo kultni imaginariji,
eshatoloske pripovedi in raEunalniﬁkc
infrastrukeure.

Jedro projekta predstavlja izmisljena
mitol Fi'E skupine, ki trdi, da izvira
iz vesoljskega sistema Sirius, digitalne
tehnologije pa pojmuje kot mediatorje
svojega dolgo priakovanega vzpona na
oblast. SIRIUS.EXFE hkrati sluZi kot
sveti spis, portal in izvr§na datoteka, saj
gre v osnovi za tekstovni sistem, ki kocfi—
ra poti odhoda iz »¢loveske evolucijske
ravni« proti »kraljestvu Sirius«. Pri tem
ne gre za parodijo, ampak afgovsem resno
alegorijo za preucevanje nacinov, na
katere prczgramska oprema, omrezja in
algoritmicni sistemi ustvarjajo sodobne
oblike transcendentalnega hrepenenja.

SIRIUS.EXE 2.0 se je razvil v
razSirjeno instalacijo, ki deluje kot
digitalni arhiv in obenem kot ritualno
okolje. Obiskovalci se v njem srecajo
s fragmenti eksegeze, zvoka in algori-
tmicnih vzorcey, ki izzovejo ob¢utek
iniciacije in prenosa. Z zdruZevanjem
kultne retorike kozmi¢nega odhoda z
ra¢unalniskimi infrastrukturami projekt
razkriva, kako se pripovedi o odresenju,

PROGRAMMA 101 -
SEPET
PRERACUNAVANJA
REINCANTAMENTO

60. letih, nato pa se je nepri¢akovano
koncal. PROG J{/M 1%1, preZeta z
estetiko in lo%il:lo zarote, gledalce vabi k
raziskovanju skritih povezav in zameg-
ljenih resnic o hladni vojni v Italiji,

livu ameriSkega imperija in njegovem
ucinku na aktualno tehnologko
krajino Zahoda.

Preko videov, postavljenih drug pro-
ti drugemu, skrivnostno zgodbo slisimo
z dveh razliénih perspektiv, terminal pa
medtem sprejema kripti¢na sporoila in
pozive iz arhiva PROGRAMME 101.
Instalacija ponuja namiﬁe, interpretacije
in nadaljnje spodbude, da bi lah
obiskovalci sami razvozlali celotno
zgodbo. Delo ne predstavlja enotne
resnice, temvel se ukvarja z dokazno
paradigmo, ki oscilira med odsotnostjo,
namigi in beZnimi vtisi v obliki fra-
gmentiranega mozaika, ki ga je treba
ponovno sestaviti.

prst. Nato so nase tehnoloske naprave
ta prst nasle, ga odrezale, sedaj pa lahko
vsi uZivamo del v njem v obliki beljako-
vinskega praska.

Da bi ta trenutek proslavil, je Pedro
del Real Lavergne v zadn{'i‘h letih zasno-
val misti¢no ceremonijo, ki v ob¢instvu
prebudi kiborga, prisotne pa navdusi, da
z odprtimi rokami sprejmejo tehnologko
blaZenost. Z nizom zapletenih ritualov,
posvecenih najmocnejsemu komunika-
cijskemu sredstvu doslej, PowerPointu,
strastno $iri evangelij blagostanja v
digitalni dobi.

Federico Ponfje kulinari¢ni alkimist, Chiara Prodi je umetnica,
spletni arhiteke, prvak v kopiranju in Eerformsrka in kulturna posrednica, ki
ivi v Apeninih, kjer v prostorni hi&i biva
s Sestimi mac¢kami in $tirimi ljudmi.
anarho-defetist, profesionalni fritezist, Skupaj tvorijo Habitat, kulturni (in je strupena kaca, tudi sicer pa se ji
ru.raﬁi) center v notranjosti deZele. Po
umetne inteligence  izobraZevanju na podrodju vizualnih
(nedvomno). Studiral je nove tehnologije  umetnosti in kiparstva se je njeno delo
razvilo v smer procesualnosti in
in magistriral iz eksperimentalnega zaloZ-  performativnosti praks, povezanih z
materialnostjo. Od leta 2018 kot reZiserka
sodeluje s kanadskim kolektivom
Romanje, tam soustvarja projekt Habitat Mammalian Diving Reflex, s katerimi

lepljenju, ljubitelj vrtnarjenja, ustvarjalec
testa, navdluéznoc nad zvokom, prekarni

duhovnik, zaloZnik, prijatelj strojev
(motrda) in sovninilf

umetnosti na Akademiji Brera v Milanu

nistva na Institutu Piet Zwart v
Rotterdamu. Zivi v hribih toskanske

in v njem prebiva, radostno obupuje nad
nim in mu i$¢e protistrupe.
oucuje na Akademiji za likovno
umetnost v Bologni.

vodi tudi delavnice in mojstrske tecaje o
participativnih in relacijslgi

svojern delu zavzema ved vlog, saj je
hkrati performerka, scenografka,
kostumografka

veckrat prikaZejo kace.

glasbenik in obli

svoje magistrsko del

in Sepetalka. Leta 2020

Neutopica. Zivela je v Bruslju, kjer se je
seznanila s tekstilnimi praksami ter
preobrazno mo¢jo barvanja in krojenja, ki~ deluje v Parizu in Nimesu. V svojem
jih opisuje kot »delo s koZo«. Ugriznila jo  raziskovalnem delu zdruZuje duhovnost,

Stas Vrenko je medijski umetnik,

ec elektronskih
instrumentov. Magjstriral je na oddelku
za kiparstvo na Akademiji za likovno
umetnost in oblikovanje v Ljubljani in za  eseju Cyberwitches Manifesto, v katerem

o I&u‘cjd Studentsko {;Eovczala angatiranost (ekofeminizem,

Presernovo nagrado. Njegova umetniska i

h praksah. Pri  praksa zdru#uje razli¢na polja umetnosti, emancipacija in tehni¢na trajnostnost) in
s poudarkom na raziskovanju zvoka,
elektronskih medijev in tehnologij,

kineticizma in performativnosti.

se je s skupino umetnikov in prijateljev
pridrufila nomadski umetnigki rezidenci

Lucile Olympe Hautej
umetnica, ramkn in pedj:goginja, ki

tehnologijo in politiko v SirSem smislu
predanega in ekolosko odgovornega
sskupnega fivljenja« v kompuracijskih
rciimjh,gki presega antropocentrizem in
ne pozablja na kraljestva rastlin, Zivali in
iv ter celo skupnosti bakterij v nasih
iotopih. Nastete teme je zdrufila v

/transfeminizem, tehnologka
procese opolnomodenja. Njeno

najnovejde delo obsega tudi simbioti¢no
kulturo bakterij in kvasovk.

Zgodovina je nelinearen proces, poln
razcepov in neizbranih poti. Klju
temu smo vedno vezani na eno samo
pot. Povedati zgodbo in skovati
zaroto pomeni vrniti se k pozabljenim
moZnostim in prehoditi poti, ki jih je
zgodovina pustila za seboj.
PROG%AMA/M 101 se giblje med
narativo in dejstvi, pri tem pa odkriva
skrite fragmente, zakopane v izvoru
digitalne sedanjosti. Delo raziskuje
et%nsweno zgodbo druzbe Olivetti, naj-
uspesnejsega italijanskeﬁf tehnoloskega
odjetja 20. stoletja. Njihova izku$nja,
i je predstavljala malodane utopi¢ni
model tehni¢nega in druibcnc%? razvo-
ja, je temeljila na humanisti¢nih nacelih
in druZbeni solidarnosti, njene korenine
pa se raztezajo do katoliske herezije in
gotifaﬁstiénega odporniskega gibanja.
ojeke je dosegel vrhunec v zgodnji

LUDD ZIVIL
SVETOST V STROJU
PEDRO DEL REAL
LAVERGNE

ALGORISMO
FEDERICO PONI
& CHIARA PRODI

V Casu enéitifikacije (komercialne de-
gradacije spletnih platform) in faisto-
idnega tehnoloskega pospesevanja nam
Ludd Zivi! nudi trenutek zdruZitve s
fantasti¢no ¢asovnico, ki so jo CloveStvu
prinesli Pomembni Mozje™. Nikoli v
zgodovini sveta ni bilo bolje biti ¢lovek
kot prav danes, v digitalni dobi. Nasa
informacijska avtocesta je prekrita z
mano, ki neprekinjeno 1Ema aja v nase
pametne telefone. Nosilci tehnoloske
revolucije nam ponujajo resilno bilko,
lu¢ v temi, kakrsne clovestvo ni vide-

lo Ze vse od razsvetljenstva. Svetovna
trgovina cveti, mnoZice pa bogatijo v
morju priloZnosti spletne vplivnosti
ali drop shigpinga.Lahko bi rekli, da
zivimo v dobi, ki se je je dotaknil boZji

»V imenu difrakcije razglasam kaoti¢no
mnoZenje jezikov, celostno razumeva-
nje obstoja, nasilno meditacijo zavoljo
bistva, bogokletstvo kot praznovanje
samega se%[;, iskanje ali ustvarjanje
izvornega smisla ali Enosti ali Alefa in
razmejitev diagonale, ki nakazuje na
iracionalno zavest, razpeto med sveto
navpicnico in materialno vodoravnico.«
Algorismo je performans, v katerem
sodelujejo razf%t’ne entitete, in omreZeno
dejanje za pametne telefone, ljudi
in geste nasih prednikov. Algorismo
ustvarja de facto omreZje med ljudmi,
hkrati pa tudi med napravami.
Udelcignci se ob tem odpovejo laznim
oskusom nakljuénosti in se poklonijo
glove§kim in necloveskim jeziiom,
racionalnim in iracionalnim $tevilom,
anarhisti¢ni trigonometriji in nenehno
prisotnemu kaosu.

David Benﬂué je oblikovalec in
raziskovalec iz Pariza, ki trenutno Zivi in
dela v Corku na Irskem. Leta 2020 je
doktoriral na Royal College of Art v

Londonu v Veliki Brj;nm".i, od t pa

Elgje pod imsm. nngltute 0
uagram 1€5. Pod njegovim

okriljern institut kot neodvisno telo za

raziskovanje in ustvarjalno prakso pokriva

podrodja od grafiénega oblikovanja do

razvoja programske o%tme in medijske

]

za branje obstojedih sistemov (algoritmié-
nih, mﬂniﬁtl)'nsil't?politiénih) in za goisanje
novih intervencij med drugim v

obliki publikacij, pro; opreme

in vizualizacij.

Feﬁf’ﬁp% und das Unheim-
1C +U)/ je umetnigki kolektiv, ki
deluje v Berlinu in Budimpesti ter so ga
ustanovili Mark Fridvalszki, Méri6 Z.
Nemes in Zsolt Miklosvolgyi. Njihovo
delo obsega razstave, publikacije in
diskurzivne projekte, s pomoéjo katerih  ¢loveka do tehnologije.
raziskujejo presedisca tehnologije, MENTO sredozcmsim magi¢no vedenje

okultnega znanja in spekulativnih kultur.
T+U se giblje med umetniskim
raziskovanjem, postdigitalnim tiskom in  situacij
teorije. Pri tem uporablja jezik diagramov  paraakademskim diskurzom, njihova
zanimanja pa segajo od acidne ufologije,
dnoevropske paranormalnosti in
sthljivih tehnoioE.E do pred- in
postéloveskih obli

REINCANTAMENTOje

Zivljenja.

domisljijo in ritualnostjo. Deluje v
Berlinu, Benetkah, Milanu in Torinu,
kjer izvaja neodvisne zaloniske
javnosti, razvija igrive intervencije in
ritualne prakse ter organizira sre¢anja, na  za performativna vanja. Odkar je
katerih udeleZenci razmg-lé?o o odnosu n.{c:ivn.ih
N

Pedro del Real Lavergne se s
vrsto let ukvarja z umetnikimi projekti.

Iz Barcelone se je preselil na Dunaj, kjer je
delo na radiu in pisanje fanzinov zamenjal
il ta medij, se v inte

performansih, ki temeljijo na PowerPoint
predstavitvah, ukvarja z mjnzli&e'gﬁmi

CANTA-

in spekulativno upanje usmerja v poskuse  temami, kot so odpadna hrana, d
s podrodja kooperativne ekenomije in
programske opreme, s ¢imer
ustvarja prostore za skupnostno
raziskovanje. Kot kolektivna sila
REINCANTAMENTO zavraéa
obsedenost umetnostnega sveta z
identiteto in namesto tega zagovarja SirSa  politi¢nih mestnih iniciativah. Zanima se
omreZja preobrazbe. Pri tem projektu
REI CKN TAMENTO predstavljaj

zdravje, urbani prostor in $port, ezoteri¢na
zgodovina Barcelone, brezdomstvo in Se
mnoge druge. V svojem avtomobilu je
izvajal bibliomanti¢no branje, narisal
Stevilne karikature in kratke stripe ter
sodeloval v razli¢nih kulturnih in

za digitalno sociopolitiko, ezoteri¢no
zgodovino, znanstveno fantastiko in

raziskovalna in zaloZnitka skupina, ki se
ukvarija s tehnologijo, radikalno

Anna Fasolato, Matteo Osio, Kin
Giorgio Craparo in Alessandro Y. Longo.

stripe, zaposlen pa je na podroju znan-
stvene komunikacije Univerze na Dunaju.




UKORENINJEN]

Kulturni inkubator,
Koroska cesta 18

UMETNICE_KE: Beti Frim, Oskar Kandare,
Sofia Talanti, freakygreenfish

KURIRA: Vid Koprivsek

Ukoreninjenje predstavlja $tiri projekte,
izbrane v okviru mednarodnega poziva
za Studentske projekte MFRU31.
Znotraj meja Ukoreninjenja v ospredju
ni tehnologija sama — niti novi mediji v
klasi¢nem pomenu. SluZi kot izhodisce,
ki obstojece sisteme, naprave in logike
digitalne druZabnosti preoblikuje v
substrat, iz katerega lahko vzklijejo novi
pojavi in fikcije.

To izvira iz prepoznavanja tehnologiji
inherentne normativnosti: ko se odziva
na sistemske zahteve, ideje linearne
rasti, ¢loveske potrebe in potrebe trga,
je nenehno zavezana svojim predvidenim
funkcijam. Beti Frim, Oskar Kandare,
ﬁ'c:tl:_{grccnﬁsh in Sofia Talanti s svojimi
projekti to normativnost razkrivajo prav z
delovanjem znotraj njenih razpok.

Dve deli izhajata iz okvare; iz sistemov
in pogojev, oznacenih za defekene, bolne;
onkraj tocke, ko lahko sluZijo svojim
osnovnim vlo Namesto da bi disfunk-
cijo obravnavala kot neuspeh ali konec, jo
umetnika preoblikujeta v izhodis¢e novih
moznosti — produktivno stanje, iz katerega

vznikajo novi pojavi. Preostali dve deli
obravnavata dru%bcnc dimenzije tehnolo-
gije z na videz nasprotnih zornih kotov. V
prvem subjektivna izkusnja, filtrirana skozi
algoritemske tokove, kulminira v verskem
deliriju. V drugem se Frepleten sistem
mahu in mikrokontrolerja preusmeri k
izraznosti, ki je paradoksalno ¢loveska.
Tem usmeritvenim razlikam navkljub,
pa je moZno opaziti skupen element:
dela zapuscajo dogmati¢no lo¢nico med
¢lovekom in strojem. Namesto tega se
razevetijo fikcije, producira{o se nova
telesa, mapirajo nova ozemlja: stabilizator
kamere se znova rodi kot navigator
pokrajine (Oskar Kandare); kiborgovsko
telo nastane na podlagi hormonske
neravnovesja $¢itnice (Sofia T::1l::1nti§’;1
majhen ekosistem mahu se povzdigne v
status blogerke (Beti Frim); iz subjektivne
aranoje doomscrollinga vznikne religija
}(jﬁ'eakygreenﬁsh). Ko nas pogled sreca to
pulzirajoco kompleksnost, nas spomni, da
smo le zacasni gostje na tujem ozemlju, ki
nenehno prerasca pogoje svojega izvora.

V FORUSU
STADTWERKSTAIT:
MEGLA JE MEDI]

Media Nox,
Zidovska ulica 12

Stadtwerkstatt predstavlja ekspona-
te%%g:ezane z umetniskim formatom
STWST84x11 FOG MANIFESTO, ki je
bil v Linzu predstavljen sep-

tembra 2025. V dezorientiranih

delih in zamegljenih povezavah

med teorijo in umetnigko prakso
meglo obravnava kot material,

medij in omreZje, sebe pa pri

tem dojema kot najpomembnejsi
pmtistrﬁf.

Za MFRU31 je kolektiv ustvaril
preoblikovano razli¢ico koncepta, ki se
poigrava s komponentami MANIFESTA,
RAZSTAVE in nedolo¢ene MEGLENE
KOCKE. Nato OBMOCJE NAPOLNI
ZMEGLO, obiskovalce pa povabi, da
se MEGLAJO NAOKROG. Poseben

oudarek je na formatu NEBELKEGELN
j3]!\4[4:: eni Lowling), ki uprizarja spektakel

zmanj$ane predvidljivosti, pa tudi haluci-
nacijskega zavedanja, zastrte vidljivosti in
zgoscene nepreverljivosti. Poudarek je na
simulaciji in sinhronizaciji — in
seveda velikih koli¢inah megle.
STWST v svojem spin-oftu
ne pozablja na osrcd ﬁtcmc
rojekta MEGLA JE MEDIJ,
i obsegajo umetnost po novih
medijih, nove kontekste in
kriti¢no c{)rc)dukcij(}. Nekatera od
ﬁrcdstavljcnih el so znacilna za podrodja
iSe, ki zastopajo umetniske konstante
in subkulturna avtonomna jedra. Iz njih

namerava Stadtwerkstatt zgraditi razbiti
oltar kritike.

Beti Frim (oz. Pixel Bambi), je
zakljuéila dodiplomski $tudij vizualne
komunikacije in nadaljuje magistrski ¥tudij
videa in novih medijev na Akademiji za
likovno umetnost in oblikovanje v Ljubljani.
V svojem delu se osredoto¢a na temo
sobivanja, pri ¢emer v avdiovizualnih pripove-
dih zdruZuje digitalne in analogne medije.
Sodelovala je na skupinskih razstavah v
Sloveniji in rugcun Dejavna je tudi na
podrodju glasbe, kjer je sodelovala v razli¢nih
avdiovizualnih projektih, pa tudi s
kolektivoma Ustanova in Nimas izbire.

Sofia Talanti je multimedijska_
umetnica_, ki ustvarja raznolike pripovedi o
dusevnem zdravju in telesnih boleznih, ki
izhajajo iz realnih perspektiv socialnega
pritiska, kapitalizma in narcizma. Talanti
uporablja orodja, kot so 3D-modeliranje,
vizualizacija podatkov, animacije in
oblikovanje instalacij, da ponovno pridobi
vpliv v novih sverovih, pri éemer razume
kiborga kot mreZo odnosov, ki cloveka

osvobaja bremena Zivljenja.

Oskar Kandare je vizalni umetnik in
magistrski $tudent forografije na Akademiji
za likovno umetnost in oblillcovanje v
Ljubljani. Leta 2022 je svoja umetnidka
obzorja razgiril z delovno prakso v okviru
pro Erasmus+ v Avstriji. V svojem delu
prepleta fotografijo, ¢asovne medije in
digitalne simulacije, preko katerih raziskuje
kibernetski prostor, minljivost in antropocen.

freakygreenfish je odra¥al na
avstrijskem podeZelju, obiskoval umetnitko

imnazijo in hkrati deloval kot predsednik
Esnt.gl: asbene zaloibe. Od leta 2019 je
sprejel SirSo definicijo slikarstva, saj vse, kar
je narejeno iz platna in napenjalcev, Steje za
sliko. Skozi performanse, instalacije, videe,
tradicionalno slikarstvo, CGI in skulpture
raziskuje meje svoje definicije in obravnava

ene teme s poudarkom na levicarskih

teorijah, kulturnih Studijah in drufbenih
medijih. Trenutno $tudira transmedijsko
umetnost na Univerzi za uporabno
umetnost na Dunaju in sto sodeluje
na lokalnih in m arodglc:ﬁorazsravah

Stadtwerkstatt / S T‘VSTjE prostor,

ki ga kot umetnigko, klubsko in avtonomno
strukturo Ze od leta 1979 vodijo umetniki. V
kontekstu novih med?jlv in medijske
umetnosti so od 80. let prejinjega stoletja
izvedli mnoge pomembne projekee, ki so

ritegnili mednarodno pozornost. Danes je

tadtwerkstatt aktiven na podro&ju New Art
Contexts, vodi klub STWST in Cafe Strom,
medijske kanale STWST, kot je tiskani
Versorgerin, ter druge umetniske in
diskurzivne formate. V Zelji po nenchnem
redefiniranju umetniskih kontekstov se
STWST jas pozicijami, ki delujejo
med umetnostjo, mediji, kritiko, glasbo,
podtaljem in med vsem tem prepletenimi
sferami STWST.

Tactical Tech je mednarodna ustvarjalna
neprofitna organizacija, ki se Ze vet kot dvajset
let jimsvc{fa raziskovanju drufbenopoliti¢nih in
okoljskih vplivov tehnologije na druzho.
Njihovo delo je usmerjeno v opolnomodenje

P ikov in skupnosti za obvladovanije in
ublaZitev vplivov digitalnih tehnologij na
njihova Ei:rj'enja in preoblikovanje ey
ospredje postavljajo poglabljanje znanja, kriti¢-
no misljenje in razvijanje sposobnosti. Njihov
studio ’{‘acncal Tech Studio, ki se skupaj z
intitutom Tactical Tech Institute osredotoca
na digitalno pismenost, izvaja raziskave o
precﬁletmju tehnologije in druzbe. Razvijajo
tudi ustvarjalne, privla¢ne in na dokazih
temeljee intervencije, vire in orodja, kot so
razstave, pn‘ro«‘.‘n iki, vodniki in grami za
usposabljanje, ki se soodajo s kopxrngencionalni-
mi narativi in spodbﬁj ﬂ%kridfno misljenje o
vplivih tehnologije. Njihovi ukrepi in viri
spodbujajo razpravo in delujejo transformativ-
no, pri tem pa je njihov cilj na novo opredeliti
digitalno d.m}bjo z razvojem ve¥din,
razumevanja in sposobnosti posameznikov in
skupnosti, da se lahko spopadli z izzivi in
priloznostmi, ki jih prinaajo digitalne
tehnologije, in se nanje ustrezno odzvali.

02 SN @ N Nl
VSEPOVSOD, VES CAS

Hisa arhitekture Maribor,
Krekova ulica 2

Ker se vedno ve¢ mladih preko interneta

udi, zabava in druZ, je klju¢nega pomena,

da pri najstnikih in mladih razvijamo

sposobnost zastavljanja najpo-

membnejsih vprasanj o vp{ivu

tehnologije na njihova iivljgﬂg,

skupnosti in planet. Toda

se lahko najstniki naucijo razu-

meti digitalni svet in samozave-

stno krmariti po njem? Viepovsod,

ves cas je ustvarjalna in igriva pobu-

da za spodbujanje digitalne pismeno-

sti, ki si prizadeva dose(i prav to.
Razstava je Se posebej koristna za

spodbujanje kriti¢nih razprav o tehnologiji

in umetni inteligenci ter njunih vplivih.

Projekt, ki ga je razvila mladinska pobuda

What the Future Wants neprofitne orga-

nizacije Tactical Tech, predstavlja nabor
zanimivih ter inovativnih virov in metod
za razvijanje digitalne pismenosti, ki se
lahko uporabljajo tako v formalnih
kot ncformainih u¢nih okoljih.
Program Vse;’fowod, ves Cas, ki
je bil razvit v sodelovanju s 300
mladimi in 100 pedagogi z vsega
sveta, obsega vire, ki najstnike
spodbujajo k raziskovanju po-
membnih tem. Med njimi je razu-
mevanje delovanja UT klepetalnih robotov,
prepoznavanje skritega dela za tchnologi'o
in oblikovanja pril'ugljenih racunalnis 1!1
iger, z namenom da pritegnejo naso
pozornost, pa tudi spoznavanje fizi¢ne
infrastrukture, ki omogoca
delovanje interneta.

KRES

TLECE ISKRE SLOVENSK
DIGITALNE UMETNOSTI

Salon?,
Trg Leona Stuklja 2

UMETNICE_K1: Beti Frim, Celeste Sanja, Jaka Jubant, Vid Kopriviek, Matej Mibevc,
Edina Mufti¢, Neo Nor, Farab Sara Kurnik, Uno.Tisto, Niko Zelenik
KURIRAJO: Sara Bezovsek, Lara Meja, Dorijan Sisko

PriZiganje kresov je bilo v poganski tradiciji
simboli¢no povezano s ¢a$cenjem Sonca,
nadi predniki pa so verjeli v Cudeine in
misti¢ne moci ognja, ki naj bi razsvetlje-
val, povezoval in prebujal novo Zivljenje.
Kres tokrat postavljamo z namenom, da
bi prebudili in iz podzemlja izvabili skrite
vizije slovenske uveljavljajoce se digitalne
umetnosti in ob ognjisCu povezali mlajSe
akterke_je, ki gojijo svojevrsten odnos do
virtualnih svetov.

Kljub razliénim medijskim in vsebin-
skim izhodi$¢em umetnice_ke na razstavi
povezuje dejstvo, da so njihove umetniske
prakse nelogljivc povezane z internetom
in digitalnimi prostori. Vezanost mlajsih
generacij na zaslone je oblikovalo njihovo
specifi¢no razumevanje in videnje sveta,
hkrati pa vplivalo na drugacne nacine
povezovmga in grajenja medsebojnih
odnosov. Plameni kresa osvetljujejo dela,
ki segajo od 3D animacij, eksperimentalnih
videoger, imerzivnih okolji do interaktivnih
spletnih strani in spekulativnega oblikova-
nja. Gradnja alternativnih svetov, narativ

in karakterjev v virtualnem okolju umetni-
cam_kom omogoca razmislek o moZnosti
obstoja drugacnih sistemoyv, ki segajo izven
tradicionalnih druzbenih pricakovanj, pri
¢emer ohranjajo kriticen pristop do aktu-
alnih druZbenih, politi¢nih, ekoloskih ter
tehnoloskih problematik.

Obiskovalcem K7esa se tako iz senc
zaCenjajo prikazovati obrisi eksperi-
mentalnih umetniskih pristopov, ki jih
zaznamujejo razvijanje specificne estetike,
ustvarjanje ambientalnih spekulativnih
okolji, raziskovanje mej med fizinimi in
virtualnimi prostori, grajenje novih karak-
terjev, prevprasevanje odnosa do telesnosti
in fascinacija nad tehni¢nimi zmozZnosti
razli¢nih medijev. Med vizijami prihodnosti
in misti¢nim onostranstvom se ob Kresu
tako zadenja tvoriti in povezovati nova
skupnost umetnic_kov ter priZigati nove
iskre slovenske digitalne ustvarjalnosti.

KOPRODUKCIJA: ZAVOD PROJEKT ATOL

Ezoteri¢na ekotehnika. Iracionalna
komputacija in zarotnidko mreZenje.
Obrazstavni bralnik

Izdal: Mladinski kulturni center Maribor,

Ob Zeleznici 16, 2000 Maribor
Zanj: Marja Gudek, direktorica
Umetnigko in pro ko vodenje:

Davide Bevilacqua, Lara Meja¢
Kuratorji: Davide Bevilacqua, Lara Mejac,

Vid Koproviek, Sara Bezoviek,

Dorijan Sigko
Koordinacija: Sonja Gregorn
Stiki z javnostjo in spletna komunikacija:

alerija Intihar, Ziva Mijatovi¢
Grafi¢no oblikovanje: Eva Bevec
Oblikovanje in razvoj spletne strani:

Marko Damis
Oblikovanje razstave: Sophie Morelli
Produkcija: Rea Vogrin¢i¢, Borut Wenzel
Tehni¢na izvedba:

Borut Wenzel, Matic A¢ko
Urednikovanje besedil:

Davide Bevilacqua,

Lara Meja¢, Valerija Intihar
Lektura besedil in prevodi: Vida Jocif
Posebna zahvala:

Marialaura Ghidini, Noemi Garay,
anke.gallery, Kunstuniversitit Linz,
judmila, Kersnikova, PiNA -
ulturno IzobraZevalno Drustvo,

Aksioma ~ Zavod za sodobne

umetnosti Ljubljana, Kersnikova,

HansizD, Galerija Skuc, Swamp_

Matter (Eva Garibaldi & Ana Laura

Richter), Zavod Delak, Forum

Ljubljana, KUD Franc Kotar Trzin
Riso tisk:

Sophie Morelli,

Central Media Studio PrintLab,

University of Arts Linz
Naklada: 300

september 2025

Organizacija:
M
» «N
MARIBOR
Financerji:

@ REPUBLIKA SLOVENIJA
MINISTRSTVO ZA KULTURO

Mestna obé&ina Maribor
Univerzitetno mesto

| [

REPUBLIKA SLOVENIJA
MINISTRSTVO ZA VZGOJO IN IZOBRAZEVANJE

URAD RS ZA MLADINO
Zarotniki partnerji:

4P servus.at

kunst & kultur im netz

HOSTEL PEKARNA
Lutkovno
gledalisce
Maribor

Minoriti
ProJerl~ FH@-

Kunstuniversitat zuim
Linz s34y Jo Alisianiun

panke.gallery
Medijski partnerji:

(yeuroplake




PETEK
26.SEPTEMBER 2025

1700-21.00

Odprtje vseh festivalskih prizoris¢

1900

Ezoteri¢na Ekotehnika.
Iracionalna komputacija in
zarotni$ko mreZenje /
Odprtje razstave

MINORITSKA CERKEYV,
VOJASNISKI TRG 2

2000
Federico Poni & Chiara Prodi:
Algorismo / Performans

MINORITSKA CERKEYV,
VOJASNISKI TRG 2

2100

Ukoreninjenje / Odprtje razstave

KULTURNI INKUBATOR,
KOROSKA CESTA 18

21.30

mala roza muca & Pixel

Bambi / Koncert

KULTURNI INKUBATOR,
KOROSKA CESTA 18

SOBOTA
21.SEPTEMBER 2025

11,00
KRES. Tlece iskre slovenske
digitalne umetnosti /
Brunch & vodstvo po

razstavi z umetniki_cami

SALON,
TRG LEONA 5TUKLJA 2

13.00

Ukoreninjenje /
Vodstvo po razstavi s kuratorjem

KULTURNI INKUBATOR,
KOROSKA CESTA 18

13.30
Anna Kraher: V tem smo
skupaj: Big Tech in politika
izolacije / Pogovor

KULTURNI INKUBATOR,
KOROSKA CESTA 18

14.30

Arianna Forte: Caranje v
ratunalnigkih sistemih / Pogovor

KULTURNI INKUBATOR,
KOROSKA CESTA 18

CATIX

=

16.00
Federico Poni & Chiara Prodi:
Algorismo / Performans

MINORITSKA CERKEYV,
VOJASNISKI TRG 2

16.30
Ezoteri¢na Ekotehnika / Vodstvo

po razstavi s kuratorjema

MINORITSKA CERKEY,
VOJASNISKI TRG 2

1230

Ioana Vreme Moser: Bar rdeil

za ustnice / Performans

MINORITSKA CERKEY,
VOJASNISKI TRG 2

18.00
Pedro: Ludd Zivi!: Svetost

v stroju / Performans

MINORITSKA CERKEY,
VOJASNISKI TRG 2

1900
STWST: Megla je medij /
Odprtje razstave

MEDIA NOX,
ZIDOVSKA ULICA 12

NEDELJA
28.SEPTEMBER 2025

1000
Ezoteri¢na Ekotehnika /

Vodstvo po razstavi s kuratorjema

MINORITSKA CERKEY,
VOJASNISKI TRG 2

11.00

REINCANTAMENTO
& SUM: Odkrivanje
izgubljenih prihodnosti: o
PROGRAMMU 101 / Pogovor

MINORITSKA CERKEV,
VOJASNISKI TRG 2

16.00
Tactical Tech:

Vsepovsod, ves Cas /

Vodstvo po razstavi s kuratorjema

HISA ARHITEKTURE MARIBOR,
KREKOVA ULICA 2

FENEL
3.0OKTOBER 2025

1900

Ljubljana Games Club v
Mariboru / Pogovor

KULTURNI INKUBATOR,
KOROSKA CESTA 18

2000

Al§oravc z map(h):
Toplap Linz / Koncert

KULTURNI INKUBATOR,
KOROSKA CESTA 18

SOBOTA
4.OKTOBER 2025

1000

Zarotniski partnerji /
Maratonsko vodstvo po razstavab:
Tactical Tech, Kres, Stadtwerkstatt,

Ukoreninjenje s kuratorji

HISA ARHITEKTURE MARIBOR,
KREKOVA ULICA 2

SALON:,
TRG LEONA $TUKLJA 2

MEDIA NOX,
ZIDOVSKA ULICA 12

KULTURNI INKUBATOR,
KOROSKA CESTA 18

1400
Ezoteri¢na Ekotehnika /

Vodstvo po razstavi s kuratorjema

MINORITSKA CERKEYV,
VOJASNISKI TRG 2

15.30

Lucile Haute & the Institute
of Diagram Studies: Seansa
zasCitnih znamenj proti
miljarderjem v vesolju / Pogovor

MINORITSKA CERKEV,
VOJASNISKI TRG 2

1700
Servus.at / Cid¢enje oblaka /

adijo 10 / Delavnica

KULTURNI INKUBATOR,
KOROSKA CESTA 18

NEDELJA
5.0OKTOBER 2025

1000
Ezoteri¢na Ekotehnika /

Vodstvo po razstavi s kuratorjema

MINORITSKA CERKEY,
VOJASNISKI TRG 2

1400

Technologie und
Unheimliche: Televangeli¢anski
prenos SIRTUS.EXE 2.0 / Pogovor

MINORITSKA CERKEY,
VOJASNISKI TRG 2

16.30

Statdwerkstatt: Pogovori
o megli / Pogovor

MEDIA NOX,
ZIDOVSKA ULICA 12




LEAFLETS

A6 promotional leaflets, given out before

the start of the festival

EVA BEVEC
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Deceptive coding,
COMPOSE CLrcuits_

and techno-rituals:

the new ecologies
are forming

ag d, off-centre.

omputation goes

 feral, networ,
go occult.

Since its inception in
?95, the International
estival of Computer

Arts (IFCA) has
pioneered the
presentation and
development of new
media in Slovenia and
the region, showcasing
leading artists and
theorists exploring
the societal, economic
political and ccologicaj
impacts of computer
technologies.

This year’s edition
under the title
Esoteric Ecotechnics:

Irrational Computation

and Conspiratorial
Networking will
thematicaﬁy focus on
the underground and
secret connections
between media
technologies,

~ users, knowledge

and information
circulation. Through
the exploration of
ternative, mystical
and subversive
modes of mediation

~ and non-normative

understandings of
digital technologies,
the festival seeks to
envision new social
alliances and resilient
community networks.

MORE AT:
MFRUORG

ORGANISATION: FUKNDED BY:
REPUBLIC OF SLOVENIA.
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DSTUDENT 7BRA G ! JKINDLING SPARKS \Sig’ THEFOGISTHEMEDIA
PTA ART WORKS NTER V. B SLOVENEDIGITALART  DIGITA WMETNO\II ‘ MEGLAJEMED])
Pey, tull s

SOCIAL MEDIA
announcements of the
accompanying exhibitions

EVA BEVEC PORTFOLIO 2025 MFRUS31



SOCIAL MEDIA
public program events

EVA BEVEC

Koncert Concert 3 lO, 2100

ALGORAVE Z MAPH):

ALGORAVE WITH MAPH):
TOPLAP LINZ

Koncert Concert 26 9, 2130

MALA ROZA MUCA
& PIXEL BAMBI

PORTFOLIO 2025

MFRUS31

Delavnica Workshop 4, 10-, 1700
SERVUS.AT

CISCENJE
OBLAKA

CLOUD
CLEANING

INFOTOCKA
GLAVNI TRG 22

Pogovor Talk 26, 9., [1.OO

REINCANTAMENTO
& SUM

- . /_,.-f/_’-

ODKRIVANJE IZGUBLJENIH
PRIHODNOSTI:
O PROGRAMMU 101

LINCOVERING LOST FUTURES:
THE STORY OF PROGRAMMA 101

Nl > e
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WRITE DOWN SOMETHING
THAT INSPIRES YOUR WORK.

"long hallway in shadowed distance",
"overhead lights flickering faintly"

]
s} "Lighting |
===l "harsh fluorescent overhead",
S=== "soft ambient shadows in corners',
=s=== "reflections on wet-looking tile
P
=== surface”

],

"OutputStyle": [

"cinematic depth of field",

"slight barrel distortion from wide-

angle lens',

"crisp texture mth\c\ﬁ}a/iaorp shadows"

} &

KATERA ZASTARELA WHERE DO YOU HIDE
TEHNOLOGIJA TE SE VEDNO YOUR SECRETS?
POTIHO NAGOVARJA?

s

LUCILE & D AVID:

S
-tk

i t \
% i’ ": “_ t.eg 4_;\."\;_""11

SVOJE SKRIVNOSTI?

SOCIAL MEDIA

teasers: some of the
question prompts
answered by the artists

EVA BEVEC MFRUS31

] k = L8 F TR
A - (= = w0 . g T L3
Y A | U y
1 . 3. b )
5 % o g 2
g Tk vt RO T § Bl
- o - S TS L&y o |
: i 03 N v )

WHERE DO YOU HIDE
YOUR SECRETS?

SOFFEA:

KTE HRANIS
SVOJE SKRIVNOSTI?

WHICH OUTDATED
TECHNOLOGY
STILL WHISPERS TO YOU?

KATERA ZASTARELA
TEHNOLOGIIA TE SE VEDNO
POTIHO NAGOVARJA?

STe_AS:

&



SIGNEAGE

most of the signeage for all of the
exhibitions was produced DIY on
location with the use of a foil cutter

EVA BEVEC PORTFOLIO 2025 MFRUS31



SIGNEAGE

symbols used to identify the artworks
in the main exhibition

EVA BEVEC PORTFOLIO 2025

MFRU31



SIGNEAGE
location marking

EVA BEVEC

PORTFOLIO 2025

MFRUS31

S e AL i t

KRES

69— 810205

SOB-NED
SATSUN
0:00-18:00

T VST
TaSTop
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SIGNEAGE

torial robot

location marking and conspira

MFRU31

PORTFOLIO 2025
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ESOTERIC ECOTECHNICS
LZOTERICNA EKOTEHNIK A

Produkcija in erganizaciia / Pm-:l‘m-_n‘on and organisation:

g MKCMARIBOR

Artistic and amme direction [

Ui e pgramk vodoe,

DAVIDE BE\, ILACQUIA, LARA MEJAL
Curators / Kuratorji: N

JEBE\ ILACQUIA, LARA MEJAC %

SEK, SARA BEZOVSEK, DORIANSISKO

Coordinarion / Xoom’r‘ud{{,l‘&'

SONJA GREGORN

and online copm

VIDKOPRJ

unicarion /
Rormunikacija:
AMIATOVIC
1 / Grafiine
EVABEVEC
Eichibrition desi n { Oblibovang, razsigye:
SOPHIE MOREL[]
Website desion & developme, i/
Oblikpng n_,rrr J'HKr.-;zm;' tpifri?s:'u:r:;'
MARKO DA, {1
. a"rnfrn‘.';_on / Produbes,
REA \'Ui':l(i.'\'l'.'f_'..":URl IT WENZEL

Technical .. Tebnicna frpedhy.

Grapbic desiy oblikovanje:

L W execurion

. BORUTWENZF] MATIC ACKO
f’fur.g.‘rr«rfr't.'g and tranglagipn ! Lektura besedy in prevod:
CIF

VIDA JOC

SIGNEAGE _
location marking

PORTFOLIO 2025
EVA BEVEC
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(2.1) MFRU30 / OFF THE SHELF
VISUAL IDENTITY (2024)

The 30th edition of the International Festival of Computer
Arts (MFRU) titled Off the Shelf: Post-Consumerist Imageries
When the Business Left the Building explores the positioning
of digital and media art towards sustainable and social forms
of living economies and the commerce of goods.

The visual identity is is inspired by low-tech technologies
and processes from the commercial/consumerist world,
using distorted and glitched scans of thermal printed bills,
receipts and tickets as its main motive. In this way, the
banal everyday commercial object gets a distressed, punk-
like character, hinting towards the rebelious, subversive
and re-imaginative nature of the curatorial concept and the
presented projects.

Client: MKC Maribor
Curators: Lara Meja¢ and Davide Bevilacqua

EVA BEVEC PORTFOLIO 2025

MFRU30
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_@ Velka kavarna / Glavil g 1/ Maribor __ U Vel e NINIUSR)::
" PRAZHE POLICE PRAZNE PCLICE PRAZNE POS
OFF ThS SHELF | OFF THE SHELF ~ OFF THE SHi

"POSTIﬁﬁ{QSNEKE VIZIJE PO KONCU POSLOVANJA POSTPOTROSNISKE VIZIJE PO KONCU POSLOVANJA © POSTPOTROSNISKE VIZJE POSL@ . _ LAl Poswcfrmsmsxd’\?/mm“‘?o mNCU PDSLOVANJA 5 :
POST- CONSUMERISTIAMG’ERI’ES ¥ WHEN THE BUSINESS LEFT THE BUILDING POST-CONSUMERIST IMAGERIES WHEN THE BUSINESS LEFT THE BUILDING Pog-cgNSW@qWQWWSIMS - POST-CONSUMERIST IMAGERIES WHEN THE BUSINESS LEFT THE BUILDING

REPUBLIKA SLOVENIJA i | Mestnaobéina Maribor REPUBLIKA SLOVENIJA WWW. mﬁ-u O! @ REPUBLIKA SLOVENIJA e e ety REPUBLIKA SLOVENI/A o= — @ REPUBLIKA SLOVENIJA CHETT REPUBLIKA SLOVENIA REPUBLIKA SLOVENIJA i Mestna obina Maribor REPUBLIKA SLOVENIJA

MINISTRSTVO ZA KULTURO ‘%Q‘ Univerzitetno mesto HINISTRSTVQZAVZGOJOINIZOIRAZEVANJE ﬁm POMGRAD rg MINISTRSTVO ZA KULTURO ‘ﬁﬁ&‘ MINISTRSTVO ZA VZGOJO IN IZOBRAZEVANJE ( n’m POMGRAD MINISTRSTVO ZA KULTURO iverzite MINISTRSTVO ZA VZGOJO IN [ZOBRAZEVANJE ”’u POMGRAD MINISTRSTVO ZA KULTURD ‘ gty Univ 0 mes @ MINISTRSTVO ZA VZGOJO IN IZOBRAZEVANJE ”"u’ POMGRAD
3 M 30 N URAD RS ZA MLADINO = i URAD RS ZA MLADINO URAD RS ZA MLADINO _ il URAD RS ZA MLADINO
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[%EMC  (evap EBGo. SPART DSMOXBUIMAL & | Monitor VECER DA, EME | pup Bl BSPART DFOXSGIMAL | Monitor VECER D%, MSE  Tevar EEEm. O."OXBTIMAL & | Montr VECER DS, MG evap EEccv.. iHPART DMOXMTIMAL e

LARGE FORMAT PUBLIC POSTERS
four color / glitch pattern variations
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¢+ BY VIEWING BANNER,YOUAGREETHATWE!!NDOURM
PARTNERS MAY USE Al & BLOCKCHAIN-BASED TRACKING TECHNOLOGIES TO STORE,
ACCESS AND PROCESS YOUR PERSONAL DATA. DUE TO THEIR LEGITIMATE BUSINESS
INTERESTS, SOME PARTNERS DO NOT NEED TO ASK FOR YOUR CONSENT TO PROCESS
YOUR DATA. YOU WILL NOT BE ABLE TO WITHDRAW YOUR CONSENT OR OBJECT TO
THE PROCESSING OF YOUR DATA ON THE BASIS OF LEGITIMATE INTEREST, BUT YOU
TI-]]SCAN mBANNRLmE YOU CAN DO SOMETHING ABOUT IT BY CLICKING ON "LEARN MORE" IN

‘WE AND OUR PARTNERS PROCESS DATA FOR THE FOLLOWING PURPOSES:
MEASURE AUDIENCES AND TRACK INTERACTIONS TO CREATE ACCURATE PERSONAL PROFILES.
PERSONALISE ADVERTISING AND CONTENT, MEASURE ADVERTISING AND CONTENT, CONDUCT AUDIENCE RESEARCH AND DEVELOP SERVICES.
USE YOUR PRIVATE CONVERSATIONS AND IMAGES TO TRAIN AI MODELS FOR COMMERCIAL PURPOSES.
USE YOUR PERSONAL PROFILING TO PRESENT YOU WITH VERSIONS OF REALITY THAT SUIT OUR BUSINESS PURPOSES.
USE YOUR PHONE'S IMAGERY TO FEED GENERATIVE AI FOR ADVERTISING PURPOSES, SUCH AS ALTERNATE REALITIES,
RACIAL PROFILING POLITICAL CAMPAIGNS, OR SOFT PORN IMAGES.
USE PRECISE GEOLOCATION DATA AND IDENTIFICATION THROUGH DEVICE SCANNING TO INITIATE WARS AND OCCUPATION OF TERRITORIES.
ENSURE THAT WE CAN STORE AND/OR ACCESS INFORMATION ON YOUR DEVICES INDEFINITELY, ACTIVATING BACKDOORS AND SNEAKING INTO YOUR PRIVATE DATA
FOR USES WE HAVE NOT YET IMAGINED.

THANK YOU FOR YOUR ATTENTION,
NOW YOU CAN GO BACK TO SCROLLING THROUGH YOUR SOCIAL MEDIA FEEDS.

( 1earnMORE ) ( AGREEANDCLOSE )

TEENOLOGIJA NAS @M ﬂ mmo-

RESILA
REGENERATIVNA DO] LJJJA NAMESTO EKSTRAKTIVNE KOMPUTACIJE
B%S NASI PARTNER]I OBDEL! IMO PODATKE ZA NASLEDN
S§AVA [ TVA IN SLEDENJE [JAM ZA USTVARJANJE NA1 Osw
Z OGLEDOM TEGA PLAKATA SE STRINJATE, DA LAHKO MI IN NASTH 864 PART- PRILAGAJANJE OGL 0OG] EVANJA IN VSEBIN, IZVAJANIE RAZISKAV O] RAZVOJ STORITEV.

NERJEV UPORABLJAMO TEHNOLOGIJE SLEDENJA NA PODLAGI UMETNE INTELIGENCE UPORABA VASIH ZASEBNIH POGUVDRGV IN SLIK ZA USPOSABLJANJE, MODELOV(ggAEI‘NE LIGENCE ZA KOMFRCIALNE NAMENE.

IN BLOCKCHAINA ZA SHRANJEVANJE IN OBDELAVO VASIH OSEBNIH PODATKOV. ZARADI UPORABA VASEGA 'OSEBNEGA PROFILA, DA VAM PREDSTAVIMO RAZLI( RAZIICICE RESNICNOSTI, KT gSTRm]O NASIM POSLOVNIM NAMENOM.

ZAKONITTH POSLOVNIH INTERESOV NEKATERIH PARTNERJEV NI POTREBNO ZAPROSITI ZA UPORABA FOTOGRAFI] 1Z 1Z VASEGA TELEFONA ZA NAPAJANJE GENERATIVNE UMETNE INTELIGENCE V NAMENE, KOT SO ALTERNATIVNE RESMCNOSTL

SOGLASJE ZA OBDELAVO VASIH PODATKOV. SVOJEGA. SOGIASJA NE BOSTE MOGLI PREKLI- POLITICNE KAMPANJE Z RASNIM PROFILRANJEM ALl MEHKE PORN RAFUE
M A | N SQ UA R E POST E R CATI ALI UGOVARJATI OBDELAVI VASIH PODATKOV, LAHEO PA SE POCUTITE KOT DA STE UPORABA NATANCNIH GEOLOKAUJSK!H PODATKOV IN IDENTIFIKACIJE § ZACETEK VOJN IN BO OZEMEL]J.

NEKA] STORILI $ KLIKOM NA GUMB “VEC INFO! RMACII'. ZAGOTOVITEY, DA LAHKO I-%)}?WEM IN/ALI DOSTOPAMO DO INFO NAPRAVAH ZA NEDOI S TER

. . w . . . DO VASTH ZASEBNTH PODATKOV ZA UPORABO, KI ST ]E lemo ZAMISLILL OSNISKE VIZIJE PO KONCU POSLOVANJ.
HVALA ZA POZORNOST, POST CONSMRISTMGHEIES WHEN BUSHVBSLM IHEBULLDING

part of the exhibition, in collaboration with the B W

(vecmvorvacy ) ( STRNAMSE )

curators, Lara Mejac¢ and Davide Bevilacqua
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PRAZNE POLICE

POSTPOTROSNISKE VIZIJE PO
KONCU POSLOVANJA

18. 10. 2024

27.10. 2024

Velika kavarna / Glavni trg 1 / Maribor

Ponedel ek—petek
12.00 19:00

Sobota in nedel a
10:00—- 19.00

UMETNIKI CE:
Alice Strete ¢ Simon Browne, Dasha llina, Frestres,
Inari Wishiki, Pablo Somonte Ruano, Rok Kranjc,
Undoing. Studio, Xcessive Aesthetics

Letosnja edicija MFRU, Mednarodnega
festivala racunalniske umetnosti, z
naslovom Prazne police. Postpotrosniske
vizije po koncu poslovanja raziskuje polozaj
digitalne in medijske umetnosti v smeri
trajnostnih in druzbenih oblik Zivljenjskih

ekonomij ter trgovanja.

Ob opazovanju globalne polikrize in

vse pogostejih razpravah o opuscanju
kapitalisti¢ne logike se poraja vprasanje,
kako bi bila ta prihodnost videti in kako
bi jo lahko dosegli. Program festivala
zdruZuje gospodarstvo, ekologijo in
intermedijski diskurz ter se osredotoca na
temeljna podrodja, kot so nepremi¢nine in
urbana regeneracija, prehmna in osnovne
potrebe, moda in lepota, tehnologije

in zabava, pa tudi nostalgija in rituali

ter splosna kritika Zivljenjskega sloga,
povezanega z bogastvom posamezni
Sodelujoci umetniki v svojih novih delih
razmisljajo o vseh teh razseinostih in
zavzemajo kriti¢no staliS¢e do skupnih
vrednostnih sistemov, hkrati pa
uporabljajo njihova protislovja za razvoj
vizij in orodij za druzbeno Zivljenje, ki ni
osredotoceno zgolj na potrosnjo.

Projekt Pabla Somonteja Ruana nas vabi,
da razmislimo o poziciji ekupnostmh
trgovin, prostorov hiperlokalnega
gospodarstva, kjer je podjetni$tvo le en
trgovski vidik, vpet v tkanje skupnosti. S
Pablovo postavitvijo ne raziskujemo zgolj
njihovih obstojecih modelov, temveé

snujemo nove, ki temeljijo na osebnih

in druzbenih vzajemnih vrednotah ter
ideoloskih stalis¢ih, kot tudi na potrebah
manjsin in urbanisti¢nih moZnostih.

Rok Kranjc z namizno igro in instalacijo
raziskuje temeljne pristope, s katerimi
zelimo graditi svojo prihodnost, ki

bo lahko realisti¢no kapitalisti¢na ali
utopi¢no skupnostna. Delo se spraduje,
kaj so game changerji tovrstne popolne
reorganizacije druzbenih ekonomij, in vabi
oblinstvo, da pri tem aktivno sodeluje s
kupovanjem in menjavo trznih ideologij
kot nadinom raziskovanja njihovih
odnosov in protislovij Na podoben naEin

z vprasanjem, kaj je potrebno za zdravo
in zadostno prehranjevanje druzbe — esa
smo pravzaprav la¢ni? Na njuni delavnici
in v sklopu instalacije bodo udelezenci
prispevali k razpravi o hrani in njeni
vlogi pri gradnji skupnosti ter o razliénih
strategijah oblikovanja in osvobajanja
razlicnih hoten,j.

W1sh1k1 odli¢no pozna povezave ‘med
potrodnistvom, proizvodnjo in distribucijo
glede na umetno ustvarjene Zelje in
potrebe po predmetih. Sposobnost
preZivetja v postpotrosniski prihodnosti

je v veliki meri odvisna od treniranja
naega lastnega avtomatizma, da najdemo
to¢no tisto, kar potrebujemo, ne da bi
morali to aktivno iskati; Inari je zato
izdelal napravo, ki trenira naso sposobnost

[UVODNIK]

slutenja, ki nam omogoca, da ujamemo
pravi trenutek. Dasha Ilina raziskuje
podobne povezave s tehni¢nimi napravami
in izpostavlja odvisnost nasih Zivljenj od
digitalnih tehnologij. Tovrstna soodvisnost
je tako globoka, da so se pojavile

ljudske, folklorne zgodbe, ki pojasnjujejo
nedoumljivo obnasanje ratunalnikov

in drugih naprav z neposrednimi,
netehni¢nimi metaforami in tradicijami.

Med ZaJniEIjanjcm prihodm}sti se
pazite tehnoloskega solucionizma v
formatu staITupov' Eksperimentalni

prepricanostjo, da bomo po porazu
kapitalizma vendarle zmagali za vedno.
Prefinjen, prepricljiv in zahrbten posel

se bo poskusal vrniti in nas zvabiti, da se
pridruzimo idealisti¢ni korporaciji popolne
netranparentnosti, ki nenehno hrepeni

po ekstrakciji in optimizaciji ter je znova
privezana na nevidne vrvice kapitala.

Nenazadnije se dva kolektiva poglobita

v Se bolj niansirane odtenke, ko se z
nostalgi¢nimi spomini ozirata v oddaljeno
potrosnisSko preteklost in nam pomagata
prepoznati vrednote, za katere se zdi, da
so izgubljene ter nas tako odmikata od
komerciale. Kolektiv Xcessive Aesthetics
odkriva rituale najstnic_kov, ki so
popoldneve prezivljale_i v nakupovalnih
srediscih. Njihovo delo raziskuje rutino
preizkusanja kozmeti¢nih izdelkov s
skupino mladih vrstnic_kov kot pomembno
fazo za razvoj osebnosti, zavedanja

lastnega telesa in nasploh trenutka

tesnega prijateljstva, ki izginja s splo$nim
prehodom na spletno nakupovanje.
Napetost med hrepenenjem po nostalgi¢ni
potrosniski preteklosti in teZnjo po neznani
postkapitalisti¢ni prihodnosti dokonéno
razresi Undoing. Studio s projektom, ki
zdruzuje estetiko vaporwave in ironijo.
Njuna obskurna glasbena zaloZba
mariborwave razkriva, kako zasnovati
osvobajajo¢o kombinacijo pretekle
hiperkapitalisti¢ne sanjske dezele in
maksimalisti¢ne reapropriacije.

Namesto iskanja vnaprej pripravljenih
resitev festival poziva k nekonvencional-
nemu razmisljanju, eksperimentalnemu
okolju in procesom, ki se osredotocajo
na skupnost, pri cemer si predstavljamo,
kako bi bil lahko postpotrosniski

svet strukturiran in kako bi deloval.
Aktualna festivalska edicija Prazne police
isce izvedljive alternative za projekte

z majhnim vplivom na okolje, ki so
regenerativni in ki v kontekstu izrednih
podnebnih razmer prispevajo k snovanju

radikalne reorganizacije druzbe.

KURIRATA
Davide Bevilacqua, Lara Meja¢

DISCOUNT CUI-ZINE”

Alice Strete ¢ Simon Browne

Dobrodosli v food courtu, tradicionalnem
prostoru za druzenje, kjer ljudje uzivajo v
najrazli¢nejih jedeh (ali pa tudi ne). Med
obujanjem lastnih spominov na prehranjevanje
v food courtih so nama na misel prisla tudi
druga opravila, ki jih po¢nemo tam, kot so
zabijanje Casa, uCenje ali pocitek. Tradicionalni
food courti, kavarne in jedilnice so prostori, kjer
ljudje jedo razliéne obroke, hkrati pa so tudi javni
prostori s posebno estetiko, ki se razlikujejo od
restavracij, kjer ni mogoce ostati dlje ¢asa, ne da
bi kaj kupili, ali na eni mizi kombinirati hrane
razli¢nih ponudnikov.

Pri pripravi dela, sva se sprasevala, kaksna bi
lahko bila prihodnost food courtov. Ali bi imeli
lahko poleg kapitalistiéne funkcije ustvarjanja
prihodka tudi funkcijo prostora za druZenje in
oblikovanje skupnosti? Bi lahko tja prinesli svojo
hrano in se domislili drugih aktivnosti, ki bi

jih tam lahko izvajali? Kultura igra pomembno
vlogo pri odnosu do hrane in kuhanja. Lakota je
spodbuda za kuhanje, a ne le za njeno potesitev,
temve¢ tudi za iskanje uZitka v hrani in mozZnost
deljenja z drugimi. Tukaj sva, da bi to ugotovila
in preizkusila rezultate. Hrana ni vkljudena.

*Kuhinja s popustom

DASHA’S KITCHEN: MY
MAGICAL GRILLED CHEESE
SANDWICH RECIPE”

Dasha Ilina

Dashina kuhinja izpopolnjuje staro klasiko —
topel sendvic s sirom. Zgodba prve mariborske
restavracije s toplimi sendviCi se je zacela z
YouTube kanalom in vizijo. Dasa, sedaj slavna
kuharska mojstrica, je vedno sanjala, da bi
odprla svojo restavracijo, v kateri bi lahko svoje
najljubse recepte delila s svetom. Njene sanje so
se uresnicile leta 2024, ko je svoja vrata odprla
Dashina kuhinja. Jedilnik se gostu zdi domac,
saj je poln slastnih sendviéev in solat, po katerih
je znan Dashin kanal. Na$ meni ni zvest le
svojim koreninam, ampak tudi vrednotam. Naso
ponu&bo odlicne hrane Predano dopolnjuj emo

s pristno gostoljubnostjo. Odkrijte najvecje
uspesnice z Dashinega YouTube kanala in uZivajte
v odliéni hrani, ki jo lahko delite z drugimi.

Topel sendvi¢ s sirom se vCasih uporablja kot
metafora za algoritem. Njegova priprava je
namrec tako preprosta! Obsega samo nekaj
enostavnih korakov, ravno tako kot osnovni
algoritem. Dasha’s Kitchen: My Magical Grilled
Cheese Sandwich Recipe poudarja pomen kritine

razprave o umetni inteligenci. Algoritme se vse
bolj vkljuuje v sprejemanje Stevilnih strokovnih
odlocitev, kot je med drugim nedavna ideja
»varnega mestac sektorja varnosti in nadzora.
Novi algoritemski videonadzor v Franciji je na
primer sprozil Stevilna vprasanja, komu taksna
tehnologija v resnici koristi. Dashino video delo,
ki ga je navdihnil spletni trend ocenjevanja vsega
in vseh, omogoca vpogled v vpraljive procese v
ozadju algoritemskega nadzora, obenem pa skozi
humorno prizmo popularnih recenzij na YouTubu
opozarja na problemati¢nost uporabe sistemov
umetne inteligence v vedno veEjern obsegu.

*Dashina kuhinja: Moj recept za farobni topli sendvi€ s sirom
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FTC - FUTURE
TRAINARIUM CENTER.
PRV SAMOOSKRBNI,
SAMOZADOSTNIIN
SAMOLJUBNI
ZIVI-DELAJ-UMRI SISTEM
NA SVETU

Frestres

Vsem bodocim ¢lanom_icam in ilumnom_am
FTC (Future Trainarium Center — konzorcij
Fre$tre$ Grupe™ in MFRU) ali vsem,

ki jih to zadeva,

FrestreS Grupa™ pripravlja dogodek intenzivne
vizualne indoktrinacije.

Vsi_e gostje bodo uvedeni_e v vstopne skrivnosti
FTC, celovitega druzbenega modela, ki smo

ga z ljubeznijo razvili v naSem impresivnem
tristopenjskem ziguratu.

Na prvi stopnji zigurata, ki jo imenujemo
KOwork, se udelezenec nauéi vseh spretnosti,
ki bi jih od njega lahko zahtevala morebitna
prihodnost. Nih¢e, niti Grupa™, ne ve, v
katero radikalno smer se lahko prihodnost
obrne (naprej, nazaj, vstran, narobe), zato bo
udeleZenec pridobil vse znanje, kar obsega

tudi TOMorrowork (uveljavljanje genetske
raznolikosti na delovnem mestu, naértovanje
potovanj v VR, hisniska Popravilapodatkovnih
baz Ul itd.) in PROtowor (klesanje kamnitih
zrmelj, trening vzdrzljivosti za Samanska
potovanja, vzreja fenekov itd.). Usposabljanje bo
potekalo v najsodobnej$sem simulatorju delovnega
mesta HiveMind. Vsak_a udelezenec_ka bo
napredoval_a po heksagonalni spiralni poti, pri
¢emer se bo enakomerno premikal med fazama

GOwork in NOwork.

Ko bo udelezenec_ka osvojil_a najpomembnejso
ves¢ino KOworka, plemenito umetnost

[OPISI DEL]

FLOwork, bo presel_a na drugo stopnjo zigurata,
in sicer v KOnzoom. Tu bo lahko sre¢ni _a
uvajanec_ka uZival_a v sadovih svojega dela.
Vkrcal_a se bo na FrestreSevo hiperzoom vozilo

s pogonom na angularni moment, ki ga_jo bo
odpeljalo na neprekinjeno, pospeseno voznjo
med osmimi izjemnimi KOnzoom centri zabave,
kjer se bo lahko prepustil_a Zivljenju srecnega
KOnzoomerja_ke in KOnzoomiral_a raznlike
osrecujoce izdelke in nepozabna doZivetja. Pot
Frestresevega hiperzoom vozila ima obliko
toroidnega telesa, kajti, kot je Frestre§ Grupa™
napovedala v Knjigi pribodnosti (2014, kom. 1),
»psiha je torus« [cf. La science et la verité Jacquesa
Lacana (Ecrits 855-877)].

Ko hiperzoom pospesuje, so sile G, ki delujejo

na mozgane uvajanca_ke, vedno vecje. V nekem
trenutku pride do spremembe v psihi uvajanca_ke
in ta se prebudi na plavajodem otoku sredi
skrivnostnega arhipelaga (znanega kot otodje
KOrpus), ki se morda nahaja na vrhu zigurata,
morda pa tudi ne. Neznana privlacna sila premika
vse, kar plava, proti srediS¢u otocja, kjer se nahaja
ni¢nost. UdeleZenec:ka morda hrepeni po tem, da
bi odplaval_a na kakSen drug otok arhipelaga, toda
tudi ¢e bi mu_ji uspelo priti do njega, bi ga_jo

privla¢na sila $e vedno vlekla v isto konéno smer.

Ko udelezenka_ec doseze sredisée KOrpusa,
pridobi naziv ilumne_a.

Frestres Group™ prisréno pozdravlja vse
prihodnje udeleZence_ke in ilumne.

Se vidimo kmalu v Future Trainarium Centru! :)

Izbrisi svoje dolgove in kazensko kartoteko —
pridruzi se FTC Future Trainarium Centru.

BEAUTY STAND, 3005.
RE-CAPTURING TEENAGE
GIRLHOOD THROUGH
GROUP RITUALS AT THE
SHOPPING MALL™

Xcessive Aesthetics

Lepotni koticek, 3005 reflektira vlogo
nakupovalnega sredis¢a kot necesa, kar presega
potrosnistvo in predstavlja posebno obliko
druzbene izkusnje, ki je aktivna, a obenem
povsem vsakdanja. Kaj se zgodi s tem druzbenim
ritualom v svetu, v katerem nakupovanje postaja
vse bolj razdrobljena virtualna izkusnja?

Na zacetku 21. stoletja so nakupovalna sredis¢a
sluzila kot osrednja stiiSta najstnic_kov, kjer




se je druzbena dinamika oblikovala in krepila z
vsakodnevnimi rituali druZenja s prijatelji_cami.
Trgovine, kot je Claire’s Accessories, so postale
nepogresljive postojanke, ki so simbolizirale
skupne modne izbire in oblikovanje identitete,
medtem ko so filmi, kot je na primer Zlobna
dekleta (Mean Girls), prikazovali druzbene
hierarhije, ki so vladale tem interakcijam.
Nostalgija za nakupovalnimi sredi§éi, ki so
preko raziskovanija sloga, druzbene hierarhije
in dekliskih ritualov oblikovali prijateljstva in
tovariStva, ponovno obuja te bezne trenutke
mladostniStva.

Vzpon spletnega nakupovanja in uporaba
klepetalnih robotov, ki jih poganja umetna
inteligenca, sta dramati¢no spremenila
nakupovalno izkusnjo najstnic_kov in

iznicila kulturo nakupovalnih centrov, ki je
bila popularna na za¢etku novega tisolletja.
Najstnice_ki se ne zbirajo ve¢ v trgovinah, kot
je Claire’s, in ne dofivijo trenutkov tovariitva
ob kozmeti¢nih pultih, temve¢ so zdaj na svojih
napravah del bolj izoliranih, individualiziranih
nakupovalnih izkuSenj. Obredne socialne
interakcije iz ofi v o€, ki so jih spodbujali
nakupovalni centri, so zamenjala algoritemska
priporodila in virtualne izkusnje, ki posnemajo
clovesko interakcijo.

Namen pricujocega dela kolektiva Xcessive
Aesthetics je refleksija in ponovna vzpostavitev
vloge nakupovalnega sredi$¢a ter nakupovanja
kozmetike v skupnih trenutkih dekliSkega
najstnistva in rituale srecevanja s prijatelji_cami
v nakupovalnih sredistih v zaletku tisocletja.

S pomodjo nostalgije prostorov kozmetié¢nih
pultov so vsakodnevni rituali in druzbena
dinamika najstniSkega Zivljenja poustvarjeni

in preoblikovani v sodobnem kontekstu vse

bolj virtualnega in zaslonskega naéina Zivljenja,
kjer so izdelki dematerializirani, interakcije

pa vse bolj algoritmi¢ne. Tovrstna prostorska
postavitev ponovno obravnava mladostnisko
druzbeno izku$njo kozmeti¢nega pulta. Prizadeva
si na novo predstaviti na¢in navigacije po teh
prostorih, komunikacije, ki se pojavlja okoli
njih, in nadin, kako se lepotni izdelki uporabljajo
kot orodje za oblikovanje in komuniciranje

nasih Zelenih identitet. Na podlagi nostalgije po
kulturi nakupovalnih centrov gledalce vabimo k
eksperimentiranju, interakciji in prevprasevanju,
kaj se bo zgodilo s tovrstnimi rituali v svetu, ki ga
vse bolj obvladujejo algoritmi.

* Lepotni koti¢ek, 3005. Ponovno odkrivanje dekliskega
najstnitva preko skupinskih ritualov v nakupovalnem sredidtu

HTTP [HUMAN TIPS
FOR TECHNOLOGICAL
PROBLEMS)

Dasha Ilina

Pri HTTP (Human Tips for Technological
Problems)* za svoje stranke skrbimo kot za
druzinske ¢lane ter si skupaj prizadevamo najti
najboljSe mozne resitve za tehnoloske probleme.
Ustvarjamo prilagojene resitve za ljudi vseh
starosti, vklju¢no z najsodobne;jsimi slusalkami,
opornicami, rokavicami in drugimi napravami,
ki naSim strankam pomagajo podaljSevati Cas, ki
ga prezivijo stran od zaslonov. HTTP je korenito
spremenil podrodje proti-tehnoloske tehnologije.
Kot vodilni inovator na svojem podrodju lahko
ponudimo neprekosljivo uporabnisko izkusnjo in

boljse rezultate v primerjavi z ostalimi ponudniki.

Nase poslanstvo je povecati kakovost Zivljenja
nasih uporabnikov in jim z vrhunskimi reSitvami
ponuditi za njih prilagojeno edinstveno izkusnjo.
Za tehni¢ne teave izdelujemo najsodobnejse
resitve po principu »naredi samg, pri emer
uporabljamo kakovostne in lahke materiale ter
upostevamo razli¢ne prakti¢ne nasvete preteklih
strank. Ponosni smo tudi na visoko-standardno
izdelavo in dosleden nadzor kakovosti, s ¢imer
strankam zagotavljamo maksimalno udobje in
funkcionalnost njihovih tehni¢nih resitev.

Center for Technological Pain (CTP)** je
podjetje, ki ga je zasnovala Dasha Ilina in ponuja
odprtokodne resitve za reSevanje zdravstvenih
tezav, ki jih povzrodajo digitalne tehnologije,
kot so pametni telefoni in prenosni ra¢unalniki.
Med prototipi, ki jih je razvilo podjetje, so
mehanski $¢itniki za odi, ki zmanjsujejo njihovo
obremenitev, slusalke, ki uporabniku sprostijo
roke, Skatla proti nespecnosti ter razli¢ni bolj
ali manj absurdni pripomocki za razbremenitev
napetih komolcev in prstov. Ker Ilina pripada
generaciji milenijcev, ki nikoli ne odvrne o¢i

od pametnega telefona, ponuja tudi »naredi
sam prirocnike za izdelavo nizkotehnologkih
pripomockov iz poceni materialov. S
prilagajanjem tehnik samoobrambe za boj

proti tej sodobni zasvojenosti CTP $e dodatno
preizprasuje negativne udinke tehnologije.
(Avtorica besedila je Marie Lechner.)

V projektu Advice Well Taken***, ki ga sestavljata
publikacija in video, Ilina dokumentira to, kar
imenuje techlore — »ljudsko znanje« o zapletenih
in nepreglednih funkcijah sodobnih tehnologij,
ki nas obkroZajo. Umetnica se dotakne vpraanj
nasih podatkov in zasebnosti, bliZnjic, ki jih
uporabljamo za popravilo svojih naprav, ter
razlag, ki jih najdemo za tehnoloSke skrivnosti.

V projektu je zbrala ljudske zgodbe o digitalni

[OPISI DEL]

odresitvi: vsakdanje zgodbe o antropomorfizaciji,
hekanju in drugih bliZnjicah, ki prikazujejo,
kako obicajni ljudje po svojih najboljsih moceh
poskrbijo za nadzor nad tehnologijo.

Dasha Ilina je projekt Advice Well Taken razvila v sodelovanju
s Supisaro Burapachaisri med rezidenco EMAP na IMPAKT-u
maja in junija 2023.

* HTTP (Humani triki za tehnolo$ke probleme)
** Center za tehnologko bolefino (CTRB)
*** Dobro sprejeti nasvet

OFF-THE-SHELF MOCHI —
POST-CAPITALIST GYM®
ODKLOPITE SVOJE
OMREZNE ZELJE

Inari Wishiki

Od leta 2014, ko smo z uvedbo Amazonovih
napravic Dash Buttons dosegli vrhunec
priro¢nega in hitrega nakupovanja, nas vecina ni
ve¢ zmozna slutenja. Nasa vsesplo$na sposobnost,
da »izkoristimo trenuteks, se je precej poslabsala.
V¢asih smo se srecevali brez posiljanja sporocil
ali deljenja lokacij, predmete pa smo pridobivali s
pomocjo obdarovanja in naklju¢nih srecanj.

V knjigi Tristana Gooleyja Kako brati vodo: Sledi
in vzorci med lugo in morjem avtor pojasnjuje,
da lahko preko drobnega znamenja, kot je
valovanje v luzi, razumete, kaj se dogaja v
velikem oceanu, Ce le veste, kako ga prebrati. S to
ves¢ino so pacifiski staroselci preziveli na stotine
let. Ob skrbnem opazovanju okolice se lahko
spomnimo tudi japonskega pregovora, ki pravi,
da izdelovaleu sodov posel cveti, ko piha veter. To
ponazarja, da lahko na videz nepovezani dogodki
nenadoma tvorijo nekaksno dobavno verigo,
odvisno od lastne pozicije v okolju.
Tradicionalno zaporedje je sicer
- e R j,-f,u/ S8 oW > é‘ 5,
vendar lahko ustvarite svojo dobavno verigo,
Ce sledite smernicam (ne)izdelovanja, kar je
tudi predmet dokrtorske raziskave japonskega
umetnika Inarija Wishikija.

Koncept (ne)izdelanega predmeta, torej predmeta,
ki Se ni proizveden, izhaja iz japonskega
pregovora »mochija s police« — trenutka, ki je
prevet dober, da bi bil resnicen, kot je mochi,

ki se, ravno takrat ko pridete mimo, odkotali s
police in pristane naravnost v vasih ustih.

V postkapitalisticnem fitnesu lahko svojo
sposobnost slutenja trenirate tako, da s posebej
zasnovano napravo za trening kontingenénega
zagona dobesedno sledite »mochiju s police.

Do leta 2030 se ne boste ved zanasali na pametne
telefone, temved le na svojo intuicijo!

Sedaj ODKLOPITE SVOJE OMREZNE ZELJE
in se pripravite na pribodnost.

*Postkapitalistiéni fitnes: Mochi s police

GAME-CHANGERJ:
GENERATIVNI TRG
ZBIRATELJSKIH
PRIHODNOSTI

Rok Kranjc

Vabimo vas, da obiscete pop-up stojnici, katerih
medsebojno rivalstvo bo oblikovalo prihodnost
mesta: Kontrolno tocko realnosti, ki prihaja

iz sveta kapitalistiénega realizma, in Evtopijski
bazar, ki izhaja iz necesa, emur pravimo
Skupnizem. Obiskovalci lahko na teh stojnicah
sodelujejo na trznici idej s pridobivanjem,
prodajo, trgovanjem ali izmenjavo generativnih
zhirateljskih prihodnosti. Medtem ko Kontrolna
to¢ka realnosti ponuja nalozbe v ohranjanje
statusa quo, vas Evtopijski bazar vabi, da

ga porusite.

Kot za¢etno dobrodoslico boste prejeli
brezpla¢no zbirateljsko prihodnost v obliki
fizi¢ne karte. Ponudite lahko svoje ideje za

nove prihodnosti in si s tem prisluZite Zetone,
ki jih lahko v obeh kioskih izmenjate za nove
(in redkejSe) zbirateljske predmete. Valuta
omogoca tudi, da idejo prodate na eni stojnici
in z nakupom investirate na drugi ali na druge
natine raziskujete napetosti, protislovja in sive
cone med obema ideoloskima poloma. V istem
duhu instalacija spodbuja spontano trgovanje

s prihodnostmi in Zetoni med obiskovalci, v
upanju da bo skozi celoten festival pripomogla
k eksperimentalnim sre¢anjem. In ne pozabite —
obdrite svoje prihodnosti, saj jih boste imeli
priloZnost aktivirati med performativnim
igranjem igre Game-Changers med otvoritvenim
vikendom festivala MFRU.

POCAS (POCA
ORGANIZACION
COOPERATIVA DE
AUTOSERVICIO)

Pablo Somonte Ruano

pocas (poca organizacién cooperativa de
autoservicig) obravnava kulturo in sisteme
mreZe vzajemnih samopostreznih trgovin v
alternativnem ¢asovnem okviru sodobnega
Ciudada de Mexica.

Te trgovine zagotavljajo fiziéno in digitalno
infrastrukturo, ki ljudem omogoca opravljanje
gospodarskih dejavnosti za zadovoljevanje
osnovnih potreb v okviru samoupravnega modela
v kolektivni lasti. Vsaka pocas trgovina naj bi bila
edinstvena in naj bi razvijala svoje posebnosti na
podlagi lokalnosti, okoliskih skupnosti, potreb
in kulture. Hkrati si vse trgovine delijo doloceno
infrastrukturo in storitve ter tako ohranjajo
interoperabilnost v trgovinski mreZi. pocas
apropriira znatilnosti modela samopostrezne
trgovine (intenzivnost, prisotnost v mestu,
viralnost), vendar pri tem zamenja neoliberalne
vrednote z mutualisticnimi in se sprasuje, kako
lahko nedavni napredek na podroju distribuirane
komputacije omogo¢a, da stare in nove vzajemne
gospodarske prakse postanejo izvedljive,
ucinkovite in priroéne?

Ceprav gre pri pocasu za spekulacijo,

njegovi sestavni deli niso spekulativni, saj
ideja povezuje obstojece teorije in prakse v
prepricljiv postkapitalisti¢ni sistem priro¢nih
samopostreznih trgovin. pocas, ki deluje

kot nekaksna »ekonomska znanstvena
fantastika«, tako zdruZuje tehnologije in

ideje s podrodij distribuiranih tehnologij
poslovnih registrov, skupnosti, protiekonomije,
platformnega kooperativizma, kolaborativnih
financ, kibernetike, neformalnih ekonomij,
samoupravljanja, protikolonialnega odpora,
piratstva, ¢rnih trgov, mreZ vzajemne pomodi,
lunarne estetike punka, demokrati¢nega
konfederalizma, avtonomizma, feministi¢ne
ekonomije, staroselske avtonomije,

agorizma, mutualizma, anarhosindikalizma,
komplementarnih valut, tianguisev in drugih
sorodnih praks. pocas povezuje njihove elemente
v dostopno fiktivno pripoved, ki prikazuje
uresnicljiv postkapitalisticni model trgovine.

®
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NAIVSTALGIJA
Undoing. Studio

V prvih desetletjih 21. stoletja je internet
preplavil izkljuéno spletni pojav vaporwave,
poln posmeha kapitalistiéni navidezni

utopiji v obdobju, ko so njene obljube zacele
bledeti. S pomodjo ironije, ki se prekriva s
pristno nostalgijo, ta avdiovizualni umetniski
slog z maksimalisti¢no reapropriacijo
dekonstruira estetske in senzori¢ne oznacevalce
hiperkapitalisti¢nih sanj.

[OPISI DEL]

Prostorni atriji, okradeni s sinteti¢nimi notranjimi
vrtovi, in moéno osvetljeni hodniki polni barvitih
produktov, ki vabijo poslusalce na neskoncne
leZerne sprehode v svet, preplavljen z drazljaji,

ki zadovoljujejo in omamljajo Cute. Ne glede na
to, ali se to potovanje odvija med policami svetle
megatrgovine, na straneh svetovnega spleta ali
med veéplastnimi sintetizatorji resamplanega hita
iz 90. let, s seboj prinasa oblutek odtujenosti, ki
pa naj nade poslusalke ne moti. Ko se bo potopila
globlje pod vse moénej$e usmerjevalne signale, bo
preobilje tolazilnih barv in pomirjujocih zvokov
bozalo in zaobjemalo njeno nasi¢eno telo vse do
lastnega stradenja — dokler ne bo postala duh, ki
straSi v ¢arobnem multipleksu njenih sanj.

Da bi vzpostavili tovrstni igrivi dialog z dubovi
in sanjami nasega Casa in kraja ter naili izhod iz
neskonénega sprehajanja/scrollanja, bo Undoing.
Studio apropriiral apropriatorja in vas povabil
na dolgo pritakovano novo izdajo legendarne
mariborwave zalozbe

FUTURSTALGIJA
Zadruge Velni.

V arhivu mariborskega casopisa Recer iz leta 1982
se Zadruga Vecni, legendarna jugoslovanska glasbena
zaloZba, ki je z delovanjem prenebala v 90. letib, kaZe

kot izvrsten vir »sentimentalne glasbe z lepljivimi

refreni, priviaénimi melodicnimi strukturami in
izjemnim bogastvom romanticnib vsebin.

Kratek pregled prvib slovenskib spletnib forumov
razkriva mariborsko nostalgijo po Casib, ko je bila
zalozba Se aktivna, domadini pa izraZajo brepenenje
po oblutku optimizma in tovaristva, ki so ga
obcutili v tistib »neprecenljivib Sasib«.
»Glasba ... je pribajala od vsepovsod,«

se na forumu
MARIBORWAVE
spominja Maja.

»Zdelo se mi je, kot da bi pribajala iz naib teles,« se
spominja druga obozevalka. »Bilo je, kot da je moje
telo del vseb teles ... in da smo peli v sozvodju.« Tik
pod tem zadnjim zapisom pa je nekdo z velikimi
tiskanimi &rkami napisal jezen komentar:

»DOVOLJ § TO NAIVSTALGIJOl«

Zaludeni smo preverili, kaj izraz pomeni, in
ugotovili, da nas preganja nenavadno znano vesolje.

NAIVSTALGIJA

nas pripelje na stran istoimenske mariborwave
zalozbe, ki v Mariboru ocitno deluje Ze od zacetka
leta 2010. Ceprav je tezko pridobiti podatke o
njenem nedavnem delovanju, saj se po letu 2020
imena in opisi plost spremenijo v cudno pisavo, se
zdi, da sta napovedani vsaj ena nova izdaja in
zabava ob izidu, ki se bosta oktobra
2024 odvili v Mariboru.

»DFUTURSTALGIJA
Zadruge Veéni,«

preberemo in ime nam utripa pred olmi, ko
pritisnemo »JOIN« ...




Simon Browne je umetnik, oblikovalec in
raziskovalec, naklonjen sodelovalnim (DIWO) in
kolektivnim pristopom k tehnologiji, ki se pri
svojem delu posveca vprasanju ustvatjanja v javni
domeni. To vklju¢uje organizacijo priloznosti

za druzenje, skupno uéenje in vzporedno delo,
oblikovanje in objavljanje s F/LOSS — free/libre
open-source software (brezpla¢na odprtokodna
programska oprema) ter eksperimentiranje s
sistemi znanja kot druZbeno infrastrukturo.
Browne je ¢lan kolektivov Varia in

Open Source Publishing.

Frestres je slovenski eksperimentalni umetnigki
kolektiv. Kolektiv od leta 2013 izdaja umetni$ko
revijo, prav tako naslovljeno Fredtres, in
organizira razstave, Kolektiv deluje na podrodju
performativne umetnosti, instalacije, digitalne
in internetne umetnosti, kreativnega pisanja,
itd., razli¢ne tematike pa pogosto raziskuje skozi
prizmo sodobnih konceptov, kot je parafikcija.
Frestres je izdal 10 $tevilk revije in pripravil

7 samostojnih razstav na prizoris¢ih, kot so
GT22 v Mariboru (Razprodaja, 2015), Kino
Siska v Ljubljani (Frestres Redempcija, 2015) in
Media Nox v Mariboru (Preporod, 2021). Leta
2014 je bilo delo kolektiva uvrséeno v finalni
izbor festivala DanD v Zagrebu, leta 2017 pa je
sodeloval na kolektivni retrospektivni razstavi
Zini! v MGLC v Ljubljani. Druga stevilka

revije frestres je bila uvrScena v oZji izbor bienala
Brumen leta 2013, plakata za razstavo Tkigusare
(Ljubljana, razstavis€e Poligon, 2014) sta bila
uvrscena v oZji izbor bienala Brumen leta 2015,
leta 2019 pa je kolektiv za deseto Stevilko revije
z naslovom 10 prejel nagrado bienala Brumen

za odli¢no slovensko oblikovanje na podro&ju
publikacij. V letu 2020/21 je Frestre$ sodeloval
na spletni razstavi Off the Hook, kjer je predstavil
satiricni projekt UKP - Univerzalni kulturni
paket. V letu 2021/22 je kolektiv sodeloval s
Presernovim gledali§éem Kranj in oblikoval
likovno podobo za projekt Zadnji naj ugasne lué.
Trenutni ¢lani kolektiva Frestres so: Peter Ferlan,
Aljaz Glase{, Blaika Jurjav¢i¢, Emil Kozole

in Dorijan Sisko.

prevajalec in urednik na podrodju politicne
ekologije, alternativnih ekonomij in Studij
prihodnosti. Je ustanovitelj Futurescrafta,
raziskovalnega in oblikovalskega studia za
izkustvene prihodnosti, generativne igre in druge
igrive nadine vkljucevanja in sooblikovanja idej o
postkapitalizmu. Med pomembnejsimi projekri
sta Game-Changers: The Game, modularna
namizna igra in participativni Sov, in Future 14B,
spekulativni proces sooblikovanja in serija javnih
performansov. Pogosto sodeluje s slovenskimi

in mednarodnimi organizacijami, med drugim

z Zavodom za sodobne umetnosti Aksioma,
Zavodom Maska, Fundacijo P2P in Participatory
Futures Global Swarm. Rok je v sloveni¢ino
prevedel ve¢ knjig, med drugim Dizajni za
pluriverzum Artura Escobarja, Politika okoljskega
diskurza Maartena Hajerja in Upravljanje skupnega
Elinor Ostrom. Skupaj z dr. Petrom Bloomom
je soavtor univerzitetne knjige o regenerativnih
gospodarstvih, ki temeljijo na skupnih dobrinah.

Dasha Ilina je tehnokriti¢na umetnica, ki
zivi v Parizu v Franciji. Pri svojem delu z uporabo
nizke tehnologije in pristopov po principu »naredi
samc preizprasuje Zeljo po vkljucitvi sodobne
tehnologije v nase vsakdanje Zivljenje in opozarja
na posledice, ki jih to dejansko prinasa. Z
vkljuéevanjem javnosti v svoja dela odpira prostor
za razvoj kritiCne misli o druzbenih imperativih
glede skrbi zase in za druge, zasebnosti v digitalni
dobi in refleksivnem sodobnem nagonu, da se po
odgovore obrnemo k tehnologiji. Je ustanoviteljica
projekta Center for Technological Pain (CTP),

ki predlaga »naredi sam« resitve za zdravstvene
tezave, ki jih povzrocajo digitalne tehnologije,

za kar je prejela astno omembo na festivalu

Ars Electronica. Njen projekt Technosommeil

je uvrscen v zbirko digitalnih umetniskih del
departmaja Val-de-Marne (Mallapixels). Je

tudi sodirektorica poletne $ole N& SCHOOL,

ki se osredotoca na kriti¢no raziskovanje
druzbenih in okoljskih vplivov informacijskih in
komunikacijskih tehnologij.

ukvarja z ambivalentno programsko opremo,
generativnimi sistemi, eksperimentalnimi
vmesniki, transmedijskimi narativi, P2P
infrastrukturo in neobiajno glasbo. V

zadnjih letih je dejaven na podro¢jih druzbene
koordinacije in postkapitalisti¢nih ekonomij.
Trenutno kot oblikovalski strateg za soseske
dela na modularnem P2P ogrodju za orodja za
druzbeno koordinacijo, ki temelji na holochainu.
Je tudi aktiven ¢lan agencije Economic Space
Agency (ECSA), projekta, ki razvija digitalno
infrastrukturo za postkapitalistiéno gospodarsko
izraZanje pri uporabi distribuiranih tehnologij.

AZICE‘ Srrete je umetnica, raziskovalka in
kuharica, ki jo zanima zapleten odnos med
ljudmi in tehnologijami, s katerimi se obdajajo.
Pri svojem delu se ukvarja s skupinskimi
samoorganizacijskimi praksami, zaloZni$tvom in
kuhanjem ter raziskuje teme od feministi¢nih
tehnologij do druibenopoliti¢nih vidikov hrane.
Je clanica kolektiva Varia in Zivilske zadruge
BioBulkBende.

Undoing. Studio je digitalni laboratorij, ki z
zvokom ustvarja nove svetove. Sestavljata ga:

Btazej Kotowski, umetnik in raziskovalec iz
Poljske, ki trenutno Zivi v Barceloni. Deluje

na preseciscu umetnosti, zvoka, tehnologije,
programske opreme in politike ter se ukvarja s
transformativnim vplivom novih tehnologij na
clovesko psiho, s posebnim poudarkom na pojmu
(kibernetskega) sublimnega - estetike digitalnega
navduSenja in ¢udenja.

Daphne Xanthopoulou, zvoéna umetnica in
oblikovalk, ki Zivi v Barceloni, raziskuje zvok in
poslusanje kot kritiéno prakso skrbi, ki spodbuja
druge moznosti utelesenja, empatije in domisljije.
S spekulativnimi metodologijami skusa s svojim
delom odpreti loénice med tehnologijo in naravo,
osebnim in kolektivnim, spominom in domisljijo
ter vse skupaj medsebojno povezati v Zivahen in
resonancni prostor.

[BIOGRAFIJE]

oblikovalski kolektiv, ki s pomo&jo prostorskih
instalacij raziskuje podatke in alternativne
resnicnosti. XA je bil ustanovljen leta 2019 z
idejo, da bi na nekonvencionalne nacine zdruzil
prostorsko oblikovanje in digitalna orodja ter na
eni strani raziskoval skrite predsodke v ozadju
novih tehnologij, na drugi strani pa ustvarjal
dostopne in igrive javne instalacije, ki spodbujajo
digitalne in fiziéne interakcije. Kolektiv je svoje
instalacije razstavljal v pomembnih kulturnih
institucijah, kot sta Victoria and Albert
Museum in Wellcome Collection v Londonu

ter Fundacién Proa v Buenos Airesu, sodeloval
je na festivalih oblikovanja, kot so Transmediale
2023, Loondon Design Festival 2022 in Buenos
Aires Architecture Bienal 2022, njihovo delo pa
je bilo predstavljeno v publikacijah, kot so Arch+,
The Architects’ Journal in Terraforma Journal.
Clanice kolektiva trenutno vodijo dodiplomski
oblikovalski studio, imenovan Studio Digital
Native, na akademiji Design Academy Eindhoven.
XA sestavlja Sest ¢lanic, ki Zivijo v Londonu in
drugod po svetu, od Istanbula do Bangkoka.

[ﬂﬂ?’l%&b!kl se od leta 2023 ukvarja z »(ne)
izdelovanjems, v okviru éesar je organiziral ved
sejmov (ne)izdelovalcev in delavnic o izdelavi
hipoteti¢nih (ne)izdelanih predmetov. Ker domala
vsa komercialna podjetja izpostavljajo svoje

zelene izdelke, se je Inariju porodilo vprasanje:
»Zakaj sploh e vedno izdelujete?« Ljudje
izdelujejo stvari predvsem zaradi zasluzka. Po

vec kot desetletju eksperimentiranja s tehnikami
kroZenja alternativnih virov si Inari sedaj prizadeva
vzpostaviti model, s katerim se lahko vsakdo
izogne izdelovanju stvari in se namesto tega
osredotoci izkljuéno na ustvarjanje vrednosti.

PROGRAM

Med vikendi bomo dela na razstavi akrivirali

s pestrim programom delavnic, performansov,
vodstvi ter predstavitvami sodelujoéih
umetnic_kov.

Vsi dogodki potekajo v Veliki kavarni
(Glavni trg 1, Maribor), &e ni navedeno drugace.

Podroben urnik je na voljo na spletni
strani festivala.

OTVORITVENI KONEC TEDNA

Petek, 18. oktober
19:00

URADNO ODPRTJE 30. MFRU IN ODFRTJE RAZSTAV /

Prazne police. Postpotrosniske vizije po koncu
poslovanja in V fokusu: 30xMFRU

20:00-21:00
PREDSTAVITEV DEL s kuratorjtrna in
umetnicami_ki

21:00

ZVOCNI PERFORMANS / Undoing. Studio

Sobota, 19. oktober
10:00-11:00

JAVNO VODSTVO s kuratorjema ter aktivacija del
kolektivov Xcessive Aesthetics in Frestres

11:00-13:00
DELAVNICA / Alice Strete & Simon Browne:
Discount Cui-Zine (Kuhinja s popustom)

15:00-16:30
DELAVNICA / Pablo Somonte Ruano: Pocas.
Mutual Mutation (Vzajemna mutacija)

17:00-19:30
IGRANJE NAMIZNE IGRE V ZIVO /
Rok Kranjc: Game-changers

20:00

ODPRTJE RAZSTAVE / Casovne krajine
Razstava nagrajenih studentskih del MFRU30
@ Kulturni inkubator, Koroska cesta 18, Maribor

Nedelja, 20. oktober
10:00-11:00

JAVNO VODSTVO s kuratorjema

11:00-13:00

DELAVNICA / Alice Strete & Simon Browne:
Discount Cui-Zine (Kuhinja s popustom)

15:00-16:00

DELAVNICA / Dasha Ilina: DIY Solutions to
Technological Pain (ReSitve za tehnoloske
bolecine po principu »naredi sam«)

16:30-18:00

DELAVNICA / Inari Wishiki: Introduction to
(un)made Objects (Uvod v »(ne)izdelane«
predmete)

PRAZNE POLICE. POSTPOTROSNISKE VIZIJE PO KONCU POSLOVANJA - OBRAZSTAVNA ZL.OZENKA

Izdal: Mladinski kulturni center Maribor, Ob Zeleznici 16, 2000 Maribor / Zanj: Marja Guéek, direktorica / Koerdinacija: Sonja Gregorn / Kuratorja: Davide
Bevilacqua, Lara Mejaé / Grafi¢no oblikovanje: Eva Bevec / Oblikovanje razstave: Sophie Morelli / Oblikovanje in zasnova spletne strani: Marko L?amiE /
Stiki z javnostjo in spletna komunikacija: Valerija Intihar, Ziva Mijatovi¢ / Produkcija: Rea Vogrin€i¢, Borut Wenzel / Tehni¢na izvedba: Borut Wenzel,
Matic A¢ko / Asistent Inarija Wishikija: Piet Verkleij / Lektura besedil in prevedi: Vida Jocif / Tisk: Dravski tisk / Naklada: 400 / oktober 2024

I REPUBLIKA SLOVENIJA
MINISTRSTVO ZA KULTURO

2| Co-funded by
g% EMAP H the European Union

Mestna obéina Maribor
Univerzitetno mesto

@’ REFUBLIKA SLOVENI)A 3 :

- MINISTRETVIO ZAVZCOJO IN IZOBRAZEVANJE |
URAD RS ZA MLADINO |

|

=T BmOXBTIMAL Eszemzzer | Monitor VECER I hoe.

DISKURZIVNI KONEC TEDNA

Petek, 25. oktober
18:00-19:00

JAVNO VODSTVO s kuratorjema

19:00-20:30

RAZPRAVA O URBANI REGENERACI]I /
Postpotroinisko mesto. Ko posel zapusti
mestno sredisce

Sodelujoéi: Borut Wenzel,

Elena Tammaro, Kaja Pogacar

Sobota, 26. oktober

17:00-19:00

VODSTVO po razstavi V fokusu: 30<xMFRU,
predstavitev zbornika & srecanje
skupnosti MFRU

Nedelja, 27. oktober
11:00-12:00

JAVNO VODSTVO s kuratorjema

HOP POMGRAD {-secuusst i

HOSTEL PEKARNA
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(2.2) MFRU X 30 / TRI DESETLETJA
TEHNOLOSKIH SKRBI

VISUAL IDENTITY (2024)

Next to the main exhibition (Off the Shelf) the festival
included a historical exhibition 30 x MFRU that looked at the
past 30 years of the festival and its legacy through interviews
with the curators and artist of the past editions and through
the festival’s rich archive.

The exhibition needed its own identity within the main
festival identity. While using the same typographic base, the
identity undertakes a slightly more formal tone with a focus
on the archive imagery as a recognizable visual element.
Pictured: FB banner

Client: MKC Maribor
Curator: Valerija Intihar

EVA BEVEC PORTFOLIO 2025

MFRU30




LV FORLSL: |

30= MFRU

TRI DESETLETJA
TEHNOLOSKIH SKRBI

[ D FOCUS:

30x MFRU

THREE DECADES OF
WORRYING ABOUT
TECHNOLOGY

30 X MFRU - TRI DESETLETJA TEHNOLOSKIH SKRBI
the setup in the space with the catalogues
and the screens

EVA BEVEC PORTFOLIO 2025 MFRU30



30 X MFRU - TRI DESETLETJA TEHNOLOSKIH SKRBI

The main output of the historical exhibition
was the catalogue edited by Valerija Intihar,
that included excerpts from the interviews
and photos/visuals from the MFRU archive.

EVA BEVEC PORTFOLIO 2025

MFRU30
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30 x MFRU 30 x MFRU

TRI DESETLETJA

- MEDNARODNEGA
FESTIVALA = -

RACUNALNISKE
UMETNOSTI

TRI DESETLETJA

TRI DESETLETJA
TEHNOLOSKIH SKRBI

TEHNOLOSKIH SKRBI

[EAZALD)
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MFRU30: PRAZNE POLICE.

EKOMOMLJE PO KONCU POSLOVANJA

POGOVOR S KURATORJEMA 991
J PREZIVELA
"(]JFVRQ TNO.

109109 03
uu NJIMI ZG
NEMOGOCE R_ESOLUCUF N NI-\'ER]ETNE‘_
KOLICINE IN SE RAZVILE V GLC )
DEL KATERE JE TUDI MARIBOR.

VoD

»KOT JE REKEL DERRIDA, JE NEMOGOCE
GOVORITI O KOMUNIKACI]T ARHIVA, CE
NE GD'L-UH IMO O ARHIV

KOMUNIKACIJE. ARHIV

SHRANJEVANJA PODATEOV, REPETIC IJE IN
REPRODUKCIJE. LAHKO BI REKLI, DA JE
ARHIV VEDNO POVEZAN 8§ TISTIM, E

PRIPRAVLJENO NA UNICENJE.

CE SLEDIM IDE
ZIVLJENJA DRAMAT' /i : LA
DISPOZICIJE IN ARHIVSKI SISTEMI, KI ¢ S . MFRU JE VCASIH LAHKO GRADIL NA _
NAM DANES NA VOLJO, LAHKO TRDIM, it FASCINACIJI, BILO JE ZEI
DELA, PRAV TAKO KOT KER ZDA] TA POSTAJA VS JOST,
NET.ART PROJEKTI IN TUDI NE RAZBURJAMO VEC. LJUDJE SE MORAJO
CKI ZA POMNJENJE. KOT TAKE JIH RAZBURJATI ZA A DRUGEGA.
MO POJMQVATI LE KOT POSLEDICE
DKA, TEMVEC KOT NOVO POJMOVAN]JE
ARTIKULACIJE IN NJENE LOGISTI
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z notranjim del ekstualiziranja wehnologije v
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Marina Grkinié

SPOMNIM SE NESKO H, CELONOCNIH
SEANS V NEKAKSNIH OBSKURNIH PROSTORIH.
SEDELI SMO V NEKIH RESTAVRACIJAH V NOVI
VASI, NEKAJ SMO JEDLI IN DEBATIRALI DO

JUTRA, KAR PUSTILI SO NAS. IZREDNO JE B[LO,

OB MENI JE BILA SIRS PA FESTIVALA,
VELJUCENA V HUDO INTENZIVNE DEBATE O
PRIHODNOSTI RACUNALNISKEGA.
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SA NASA PREVPRASEVANJA,
DELA IN SIMPOZIJI SO SEDA] POPULARIZIRANTI,
O VSEPOVSOD.
DOVOL] EVALITETNO PA SE NI
PREMISLILO NE TAKRAT,

KO JE SKUPINA ALTERNATIVNIH UMETNIKOV
KRICALA NA FESTIVALIH V NEKTH
MARGINALNIH INSTITUCIJAH,

NE ZDAJ, KO JE TEHNOLOGIJA V UPORABL
IN MISLIM, DA BO REFLEKSIJA

_SE ZAHTEVNEJSA. _
MASINERIJA JE MOCNEJSA.
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15 KATERA SPREMEMBA ALINA BI VAJU
PRISILILA, DA ZNOVA me KI JH
ZASTAVLIATA NA MFRU?
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[KAZALO]
[UVODNIKI]

Mestna obc¢ina Maribor za MFRU
Vodstvo MKC Maribor za MFRU
30xMFRU: Uvodnik

30xMFRU: TRI DESETLET JA MEDNARODNEGA
FESTIVALA RACUNALNISKE UMETNOSTI,
TRI DESETLETJA TEHNOLOSKIH SKRBl 13 1

VPRASANJE [01] 14 14
VPRASANJE [02] 18 18

VPRASANJE [03] 28 28
VPRASANJE [04] 34 34
VPRASANJE [05] 92 52
VPRASANJE [06] 58 58
VPRASANJE [07] 66 66
VPRASANJE [08] 72 72
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»KOT JE REKEL DERRIDA, JE NEMOGOCE
GOVORITI O KOMUNIKACIJI ARHIVA, CE
NE GOVORIMO O ARHIVU KOT O ORODJU
KOMUNIKACIJE. ARHIV PONUJA MOZNOSTI
SHRANJEVANJA PODATKOV, REPETICIJE IN
REPRODUKCIJE. LAHKO BI REKLI, DA JE
ARHIV VEDNO POVEZAN S TISTIM, KAR JE
PRIPRAVLJENO NA UNICENJE.

CE SLEDIM IDEJL, DA BODO NA NASA
ZIVLJENJA DRAMATICNO VPLIVALE TEHNICNE
DISPOZICIJE IN ARHIVSKI SISTEMI, KI SO
NAM DANES NA VOLJO, LAHKO TRDIM,

DA SO VIDEO DELA, PRAV TAKO KOT
CD-ROM-1, NETART PROJEKTI IN TUDI
PRIPOMOCKI ZA POMNJENJE. KOT TAKE JIH
NE MOREMO POJMOQVATI LE KOT POSLEDICE
NAPREDKA, TEMVEC KOT NOVO POJMOVANJE
ARTIKULACIJE IN NJENE LOGISTIKE.«

odlomek iz prispevka Marine Grzinic,
Spektralizacija tebnologije: Od nekod do
kibernetitnega feminizma in nazaj,
MKC Maribor 1999




VSA NASA PREVPRASEVANJA,
DELA IN SIMPOZIJI SO SEDAJ POPULARIZIRANI,
SO VSEPOVSOD.
DOVOL]J KVALITETNO PA SE NI
PREMISLILO NE TAKRAT,
KO JE SKUPINA ALTERNATIVNIH UMETNIKOV
KRICALA NA FESTIVALIH V NEKIH

MARGINALNIH INSTITUCIJAH,
NE ZDAJ, KO JE TEHNOLOGIJA V UPORABIL.
IN MISLIM, DA BO REFLEKSIJA
_SE ZAHTEVNEJSA.
MASINERIJA JE MOCNEJSA




LOKALNO SMO OSTAJALI V POPOLNI MARGINI,

MEDTEM PA SE SELILI KOT KARAVANA OD

MESTA DO MESTA. A KARAVANA IMA §VOJO

VLOGO - S TEM SMO SE SPODBUJALL ZURI,
VECERJE, POGOVORI: TAKSNI FORMATI TE
IZVLECEJO IZ OKVIRJA POSAMEZNIKA IN

GRADIJO SCENO. TAM SE MNENJA KRESE]JO

DRUGACE KOT V NIZIH ELEKTRONSKE POSTE
NA PORTALU NET TIME.

festival je imel leta 1995 Ze vse potrebno znanje za organizacijo konkretnega
dogodka. JoZe Slacek je bil izreden v video delih, Mladinski kulturni center je
2 Galerijo 88 ponujal izku$njo video umetnosti, raznih sodobnih marginalnih
fan zinov in koncerte pankerjev, na primer skupine Center za dehumanizacijo.
To je bila osnova, na kateri se je gradilo. Vanjo smo prmcsh racunalnike — kaj
pa vem zakaj? Nemara ker smo to poznali in ker je bil to nacin upora proti
umetniskemu establi§mentu, v smislu da je slo za vpopolnoma drugaden pristop
h kuriranju in prikazovanju sodobne umetnosti. Zal to ni obstalo prav dolgo.
Slovenska mainstream sodobna umetnost je v celoti pozabila na nove medije in

ralunalni$ko umetnost in $la naprej na nove termine, proti intermediji. A prej
omenjeno vzdusje je definitivno bilo duh ¢asa prvih let MFRU.

Igor Stromajer

DA JE ZGODBA MFRU TUKA]J PREZIVELA
IN DA SE ZIVI, SE MI ZDI SVOJEVRSTNO.
RETRO IME SE JE OHRANILO, A PARADIGME
VIRTUALNOSTI — V TEM CASU SE JE Z
NJIMI ZGODILO PRAV VSE. ZGODILE SO SE
NEMOGOCE RESOLUCIJE IN NEVERJETNE _
KOLICINE IN SE RAZVILE V GLOBALNO MREZO,
DEL KATERE JE TUDI MARIBOR.

Prva edicija trilogije festivala, ki sem jo kuriral, se je odvila na triindvajsetih
lokacijah. Bile so galerije, a bile so tudi avle in kafi¢i. S festivalom Ars
Electronica nasega festivala v tem vidiku nima smisla primerjati, a to ne pomeni,
da ga ni vredno primerjati na drugih nivojih. Prostorsko, produkcijsko in
koli¢insko je kvaliteta tam jasno drugacna. Nekoga citiram, ko recem, da je
MFRU buti¢na zgodba, na drugi strani pa so masinerije. In prav to mi je kot
kuratorju ponudilo zelo dobro energijo. Vsekakor smo tudi znotraj tega mesta
popolna margma Ce ostanem $e malo pri primerjavah, se ta margina najbolj
pokaZe, ¢e opazujemo, kakSen odnos imata mesto Linz in Ars Electronica. Da je
zgodba MFRU tukaj preZivela in da Se Zivi, se mi zdi svojevrstno. Retro ime se
je ohranilo, a paradigme virtualnosti — v tem Casu se je z njimi zgodilo prav vse.
Zgodile so se nemogoce resolucije in neverjetne koli¢ine in se razvile v globalno
mrezo, del katere je tudi Maribor.

Miha Horvat

RAZISKOVANJE PROSTORA MARIBORA V
KONTEKSTU RACUNALNISKE UMETNOSTI
»[AKRAT«, V OBDOBJU OKOLI LETA 2013,
KO SEM BILA KURATORKA, IN »>DANESk, %
TRENUTNEM STANJU, RAZKRIVA DINAMIKO
MED LOKALNOST]JO IN GLOBALNOST]JO IN
NACIN, KAKO SE JE MARIBOR RAZVIJAL KOT
VOZLISCE ZA DIGITALNO IN TEHNOLOSKO
UMETNOST.

Maribor kot gostitelj MFRU ima po mojem mnenju pomembno vlogo v
prostoru racunalniske umetnosti, tako na lokalni kot mednarodni ravni.
Raziskovanje prostora Maribora v kontekstu racunalniske umetnosti »takratg, v
obdobju okoli leta 2013, ko sem bila kuratorka, in »danes«, v trenutnem stanju,
razkriva dinamiko med lokalnostjo in globalnostjo in na¢in, kako se je Maribor
razvijal kot vozliSce za digitalno in tehnolosko umetnost. Prostor Maribora se

je na podrodju ra¢unalniske umetnosti od leta 2013 naprej razvijal od lokalnega




Exoskeleton je bil predstavljen na umetniskih festivalih in festivalih performansa
v razli¢nih kontekstih in na razli¢nih lokacijah, razstavljen pa je bil tudi kot
samostojen robotski objekt. Walking Head je bil kot interaktivna robotska
instalacija razstavljen v galerijah in muzejih v Avstraliji, Evropi in na Kitajskem.
Oba robota se obravnavata kot estetska in interaktivna objekta in se ne
prikazujeta ali uporabljata v nobenem drugem kontekstu razen v umetnosti.
Zanima me ustvarjanje pomena v objektih, ki so popolnoma neuporabni. (Kot
lahko reéem za Tretjo roko (1980), Podaljiano roko (2000), Eksoskeletno roko
(2015), Sestnoge hoduljne robote (1997 in 2003), velika Reclining StickMan
(2020) in instalacijo Anthropomorphic Machine (2022). Ti so v nasprotju s
programom raziskovalnih skupin »Augmented Humans« na univerzah, ki
raziskujejo plastiénost moZganov pri uporabi razSiritev telesa in razvijajo tudi
pripomodke in vmesnike za invalidna ali drugate sposobna telesa. Tretja roka je
bila zanimiva za NASO, saj sem dobil povabilo iz laboratorija za reaktivni pogon
v Pasadeni in Johnsonovega vesoljskega centra v Houstonu, da jo predstavim
skupini za zunajtelesne dejavnosti, vendar so bili zmedeni, ko sem jim ves cas
zatrjeval, da gre zgolj za umetnitko delo, ki ne razmislja o komercializaciji.

Ti projekti nimajo nobenih transhumanisti¢nih vzgibov. Moji performansi

so estetske geste, katerih namen ni izboljSati telo, temved so eksperimenti z
alternativnimi anatomskimi arhitekturami, ki raziskujejo, kaj pomeni imeti
dodatno roko, dodatno uho, hoditi s $estimi nogami, biti algoritmitno upravljan
2 eksoskeletom, biti na daljavo koreografiran s strani drugih ljudi v drugih krajih.
Telo je lahko fiziéno na enem mestu, virtualno pa na ve¢ oddaljenih lokacijah, pri
temer si deli vizualne in akustiéne ute ter porazdeli delovanje, kot v predstavi
Re-Wired/Re-Mixed iz leta 2015. To problematizira, kaj je telo in kako deluje.
Smo v dobi presezka, kjer biolosko telo velja za nezadostno in zahteva dodatne
tehnoloske organe in vmesnike. Upajmo, da bosta aktualizacija tch projektov

in njihovo osebno dofivljanje v performansu omogo¢ila smiselno artikulacijo

nepritakovanih idej, ki se porajajo.

Stelarc
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POGOVOR S KURATORJE
~ LARA MEJAC IN DAVIDE BEVILACQUA
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sl KATERA SPHEMEMBA ALl NAPHEDEK BI VAJU
PRISILILA, DA ZNOVA DEFINIRATA VPRASANJA, KI JIH‘
ZASTAVLJATA NA MFRU?

oy letodnji ediciji MFRU sva se odlotila, da bova vprasanja o intermediji
preusmetila v ir¥o razpravo o drubeni in individualni blaginji ter se spraevala o
hvlo komercializacije v druzbi. K temu naju je spodbudilo opazovanje trenutnih
kqtehﬁoloékih trendav, kot, je navduSenje nad umetno inteligenco, predvsem
sva opazovala. $irSo vlogo omreZnih tehnologij pri podpiranju ideologij,
'%. emh v potrosnjo, ki v veliki meri nastajajo in se §irijo prck osrednjlh
"bcmh omkﬂj Od pandeniije dalje namre¢ opaZava Se moénejsi premik v to
“*  smer, kot da ative uporabi interneta kot komercialne platforme oziroma
s%kanskega nakupovalnega sredﬁ&u To pomanjkanje domisljije sva se odlocila
avati na podlagi vse bolj prisotne razprave o postpotrosnistvu in odrasti.

= Lokacija, ki je bila prvotno izbrana za festival, legendarna veleblagovnica Modna

A whita, je bila zagotovo navdih za taksne teme, te ideje pd‘se nama zdijo primerne
tudi na ndvi 1019-‘1]1 Velike kavarne.

ESTIVALOY IN

RAZSTAV? !

Po desetletju poudaqcnega navdusenja nad potenaalom digitalnih orodij se.”
zdi, da j i pridlo do generacijskéga premika, do novega vala povezanih evropskih' -
akterjey, “ki so do novih tehnc logkih izumov primerno skepticni. Na sceni
dlgltalne in medxjskc netnosti lahko z:fd‘mno, da nastaja zanimivo presecisce
§i prifadevajo zd druzbeno pravi¢nost in varstvo okolja,
obenem pa lritiéno | vfistopajo do maksimalisti¢nih omreinih tehnologij in
tlikih tehnologkih korperacij. To ni na sceni ni¢ novega, vendar so novi kritiki
ljudje, ki vzpostavljajofiove pobude in gz povezujejo s starejsimi dogodki, kot
je MERU, ki imajo dalj$o zgodovino. Z zadovoljstvom opazujeva; kako se te
| razli¢ne generacije umetnikovgikiise Mumq\‘ukvatjajo Z dlg;talmnn orodji, =~ 4
il srcéujcjoi medsebojno bogatijo. fis

i pnkazu]e havdusenje in zas
razSitjanja cloveskega telesa pre
.,t*esa skozi klberfemjnisticno priz I
medijev, ki so se pojavili od ko
. vozil in glitchev, virtualnegg
ih teles, vojne, seksa in $e mnog®

. drugeg: 1f anica ' jski
metno azvila’ aj veliko b fongallzwancga Ceprav jih —
oZivela ve ko stvs i 1 -;;._..‘___““.E Preuatl m se jih n_.ﬂuCl.tl L

ALK A

o-danes, Slien in'k tiziran Ye takrat, zato bi morali znovauriti’

ﬂ; e pogled ifi se nautiti, kaT:o-usmer_]au in oblikovati pribodnost v - smeri, ki bi]
bilo vrqdno uresniciti. . i
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» & MARINA GRZINIC JEOB DESETLETNICI
FESTIVALA UREDILA PUBLIKACHLIO, KI JO JE NASLOVILA
PRIHODNOST RACUNALMISKE UMETNOSTI IN ZGODOVIN
MEDNARODNEGA FESTIVALA RACUNALNISKIH
UMETNOSTI, MARIBOR 1995—2004. KAJ JE PO VAJINE
MNENJU PRIHODN@ST RACUNALNISKE UMETNOSTI? IN +

FESTVALA?  #

Racunalni$ka umetnost J:ﬂecen izraz, ker je tako zelo zastarel, a ni niko
neustrezen. Ze v kuratorskem besedilu Dunje Kukovec in Aleksandre Welt? za
MFRU leta 2007 so bili ra¢unalniki raz§irjem in vseprisotni in vsa umetnost;
je nasmjala, se je prej ali slej srecala z pjimi. Sedaj je prc i unalgidtva

je §iril"z novimi zametki popolne UI ali
mreenja. Kot si peiZfévava pokazati na le
ricunalni e

ki se ne sprasuje le Qr: .




(2.3) MFRU30 / STUDENT EXHIBITION -

TEMPORAL LANDSCAPES
VISUAL IDENTITY (2024)

Next to the main programme the festival also included a small
exhibition of awarded student works at a different location.

Its identity was another variation based on
the main festival identity.

Client: MKC Maribor

vl

PRIZNANJE ZA
NAJBOLJSI STUDENTSKI
INTERMEDIJSKI PROJEKT
MFRU 2024

Senka Milutinovi¢:
Momentary Lapse in Memory

ROTTERDAM UNIVERSITY OF APPLIED SCIENCES,

THE NETHERLANDS

YEMKC
MARJA GUCEK, direktorica MKC Maribor ’ﬂ, N K
Maribor, 18. 10. 2024 MARIBOR

EVA BEVEC PORTFOLIO 2025

vkl

DRUGA NAGRADA

ZA STUDENTSKI
INTERMEDIJSKI PROJEKT
MFRU 2024

Lazar Mihajlovi¢:
Dreamer

AKADEMIJA UMETNOSTI, UNIVERZA V NOVI GORICI

M 3
MARJA GUCEK, direktorica MKC Maribor ’ﬂ(
Maribor, 18. 10. 2024 MARIBOR

miru30

TRETJA NAGRADA

ZA STUDENTSKI
INTERMEDIJSKI PROJEKT
MFRU 2024

Ana Evtié;
Time Continuum

AKADEMIJA UMETNOSTI, UNIVERZA V NOVI GORICI

M 32
MARJA GUCEK, direkrorica MKC Maribor ’.ﬂ( N KC
Maribor, 18. 10. 2024 MARIBOR
MFRU3O0

’ 5
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A INE .
TEMFLURAL

LANISLBFES

Senka Milutinovié

2%°

MOMENTARY LAPSE IN MEMORY

Lazar Mibajlovié ¢
DHEAMEHR o
Ana Evti¢ o®
TIME CONTIMNULIM

%

RAZSTAVA NAGRAJENIH STUDENTSKIH DEL MFRU30 %°
EXHIBITION OF MFRU30'S AWARDED STUDENT WORKS

www.mfru.org
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(3) MEDITERRANEA 20
OUR COLLECTIVE LIMITS. ...

VISUAL IDENTITY AND CATALOGUE (2025)

The visual identity and catalogue for the young artists

biennial Mediterranea 20, with the title our collective limits ...
under GO!25 Borderless (European Capital of Culture - Gorizia
and Nova Gorica).

“This edition invites you to gather, reflect, connect, and
engage. It is a celebration of young artistic voices, a space

for dialogue, and a moment to consider the limits we share—
those that define and divide us, and those we can collectively
reimagine. Across borders, disciplines, and languages,
Mediterranea 20 offers an invitation to explore the realities
and futures of living together.”

The visual identity is playing with the duality of borders and
borderlessness, caging the imagery of different skies into rigid
grids, creating unsettling yet meditative collages.

Client: Drustvo SKUC
Curators: Tia Cicek and Misal Adnan Yildiz

EVA BEVEC PORTFOLIO 2025

MEDITERRANEA 20
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CATALOGUE
details, side/top view
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CATALOGUE

with and without the dust jacket
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Pozdravne besede predsednice BJCEM
Mercedes Giovinazzo

Stojan Pelko, GO! 2025 Programme Director

Welcome to the European Capital of Culture, m
H

Dobrodosli v evropski prestolnici kulture,
Stojan Pelko, programski direktor GO! 2025
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| i nostri limiti collettivi ...

Misal Adnan Yildiz and Tia Ci¢ek, Curators of -

the Mediterranea 20 Young Artists Biennale
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i nostri limiti collettivi ..

Misal Adnan Yildiz in Tia Gicek, kuratnrja 20
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: = in the discursive eth
reckoning. In forums — whether in ‘ er
surrounding the artworks or the BJCEM-organised forum
centring artists as decision-makers — we open up Space

for precisely that.
And food.
Not »edible art,« but food circles.

Here, material meets meaning. Food is a medium and 3
metaphor. A reason for gathering, a chance to make kin,

and nurture survival and resistance. Through food-baseq |
projects, we explore care, gender, economic injustice, the

environment and the politics of consumption. For us,

enjoying and sharing food is a feminist and queer act:it §

disrupts, nourishes, and connects. It starts with a bite and
ends with a story. It creates space for intimacies and
random encounters.

inclusive, where sexual freedom and fluidity are

| hnnqured, and where we encounter a generation of
artists hit with one disaster after another, experiencing
an unprecedented lack of safe spaces and stable

environments.

, Performances,
this ties into

marketplaces. Art that invites participation. Art that insists
on presence. Art that demands rights.

We believe this edition is not just a showcase of promising
young European artists but also a data-driven exploration
of how new generations approach the fundamental
questions surrounding the sharing of spaces, territories,
borders, and the limits of our bodies.

Our limits define our current ecosystems and hold the
potential to become an insightful guide into the future.
They invite us to examine the collective experiences of
young artists and how their work pushes against the limits
of political, cultural, ecological, and personal boundaries.

And perhaps reveal what younger generations crave ..
To the mess, the joy, the fire, the coming together.
To hold space for pain, for pleasure, for each other.
With love and rage,

Misal and Tia
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El estudio y el Espejo (2022)

oll and acrylic on canvas, 140 x 130 cm

La lucha (2019)

oil and acrylic on canvas, 70 x 100 cm

Take a Look (2019)

oil and acrylic on canvas, 150 x 130 cm

In this pictorial scene (El estudio y el Espejo), the

within a representational structure tha
seeing. The image within the image int

tives and overlapping narratives, suggesting a te
the real and the illusory. This rhetorical

Qaze y
t problem atises the »

roduces a play of gy
Nsion
p[ay on rE‘prErEEm

questions the relationship between presence and absenca

Phote: Take &
Lﬁ:*. EUTQ. Ml':'lrcﬂs Ba"EHtDSE:}rlanﬂ. photo b

¥ Marcos Barrientos.

In the painting La lucha, representation becomes a game
of mirrors where the image multiplies and reshapes itself. The
pictorial scenography, with its dramatic lighting and cool tones
creates an atmosphere of uncertainty, inviting viewers to ques'ziﬂn
the status of the image and its role in constructing meaning.

In Take a Look, the rhetoric of the gaze becomes the central

axis of the composition. A classical sculpture, a mirror, and a
human figure in the background establish a series of visual games
that allude to the relationship between what is seen and what is
hidden, between representation and perception.

Marcos Barrientossoriano, born in 1996 in Mélaga, spent his childhood in Don
Benito, Badajoz. Later, he returned to Malaga to pursue his studies and begin his artistic
career. He currently works as a secondary education teacher in Mélaga while also
developing his career as a painter. His work as an educator and artist complements each
other, allowing him to explore new creative avenues in both fields continuously.

Studio in ogledalo (2022)

olje in akril na platnu, 140 x 130 cm

Spopad (2019)

olje in akril na platnu, 70 x 100 cm

Poglej (2019)

olje in akril na platnu, 150 x 130 cm

Na sliki Studio in ogledalo se pogled razvija znotraj reprezentacij-
ske strukture, ki preizprasuje sam akt gledanja. Slika znotraj slike
uvaja igro perspektiv in prekrivajocih se naracij ter nakazuje
napetost med resniénim in iluzornim. Ta retori¢na igra reprezenta-
cije preizprasuje odnos med prisotnostjo in odsotnostjo.

Na sliki Spopad postane reprezentacija igra ogledal, kjer se
podoba mnozi in preoblikuje. Upodobitvena scenografija s svojo
dramati¢no osvetlitvijo in hladnimi toni ustvarja atmosfero negoto-
vosti, gledalstvo vabi k preizprasevanju statusa podobe in njene
vioge pri konstruiranju pomena.

Na sliki Poglej postane retorika pogleda osrednja os
kompozicije. Prisotnost klasiéne skulpture, ogledala in Eloveske
figure v ozadju vzpostavlja vrsto vizualnih iger, ki namigujejo na
odnos med videnim in skritim, reprezentacijo in percepci|o.

Marcos Barrientossoriano, rojen leta 1996 v Malagi, je otrostvo prezivel v Don
Benitu. Kasneje se je vrnil v Malago, da bi nadaljeval 5tudij in za¢el umetniSko kariero.
Trenutno dela kot srednjesolski uéitelj v Malagi, obenem pa ustvarja na podrocju
slikarstva. Obe viogi, vioga pedagoga in umetnika, se dopolnjujeta, omogocata mu
nenehno raziskovanje novih ustvarjalnih poti na obeh podrodgjih.
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Photo: Hypothetic:
cal Inhabitants i
i e Dcwff:m 2023 slte-specific installation, lzola,

Wpﬂmen‘gaf Inhabitants (2023-)

: - wed media, variable dimensions

H.'-“ﬂ::'rhen'cmfInhejf:-r'.'.r"'“"'f 'S @n ongoing exploration of the
dyﬂarﬂiCS hetween the domestic and the wild. focusing on the
resilience and adaptability of life forms in urban and natural
environments. The project investigates organic networks, unseen
connections, and territorial markings that exist beyond human
delineations of land, offering alternative ways of sensing and
interpreting landscapes Rooted in the idea that life constantly
adapts, inhabits, and transforms its surroundings, this work
combines artificial and organic elements, painted surfaces. and
found materials to examine notions of expansion, occupation,
and habitation.

Ajda Kadunc, born in 1995 in :.._,IJI.'.;lji.IrIr.l. Slovenia, is a visual artist working in
pantlng ﬂr“i |n5!3f!ﬂt|'¢'” Sl-l':l L:,f_l?'-"l‘.‘.r! her r' i 1.rl'_ln'| [.h[-! ﬂ.{.ddl’.‘l"ﬂ'_g‘ ‘:lf F||‘|E‘ Ar’tﬁ and Des_'gn |n
Lubljana and studied at the Academy of F.rr‘l-l'-: Arts in Helsinki. Her practice explores
onsense as a space between control and cl1n?ﬁ. She has held solo exhibitions and
p,;mcipatﬂd in numerous group exnibitions in Slovenia and abroad. She lives and works in

Santvid pri Stiéni, Slovenia.

Hipoteticni prebivalci (2023-)

instalacija, mesani mediji, spremenljive dimenzije

Instalacija Hipoteticni prebivalci raziskuje dinamiko med
udomaéenim in divjim, s poudarkom na odpornosti in
prilagodljivosti Zivljenjskih oblik v urbanem in naravnem okolju.
Raziskuje organske mreze, nevidne povezave in teritorialne
vzorce, ki obstajajo onkraj Clovekovih razmejitev krajine, ter
ponuja alternativne nacine zaznavanja in interpretiranja krajin.
Delo, ki temelji na ideji, da se zivljenje nenehno prilagaja, da
naseljuje in preoblikuje svojo okolico, spaja umetne in organske
elemente, poslikane povrsine in najdene materiale ter se tako
poglablia v pojme ekspanzije, okupacije in prebivanja.

_Ajda Kadunc, rojena leta 1995 v Ljubljani, je vizualna umetnica, ki deluje na
F":'I_if':ltju slikarstva in instalacije. Magistrirala je na Akademiji za likovno umetnost in
"ikovanje v Ljubljani in $tudirala na Akademiji za likovno umetnost v Helsinkih. V
“Melnosti raziskuje nesmisel kot prostor med nadzorom in kaosom. Razstavijala je na
w2mostojnih, pa tudi na mnogih skupinskih razstavah v Sloveniji in tujini. Zivi in dela v
Pentvidu pri Stiéni v Sloveniji,
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61500 cm3 (2022-2024)

photography

61500 cm3 is the amount of space the artist OCCUpigs g
dimensional solid. All existing bodies have volume ang "B:a thraa,
they occupy a place. To be, to fill a space, to be Made yp of Siheg
has consequences; feeling the force of gravity is ong of AR
you close your eyes and concentrate, you can Visualise Ui
that keeps you stuck to the ground, and that wants to sn, :

are struggling to stand up and keep your shape. There am:“""'ﬂ!lgf
when you feel as if that weight increases, and your arms booy .:'
legs are so heavy that you cannot move, and movement bempf
an elusive dream. ,

]
|

Irene Gordillo, born in 1995, lives and works in Madrid, Spain, An enginger
training, she discovered photography in 2020 during COVID-19 confinement .,m”
small flat of 20 m2 without natural light, she embarked on her Photographic joury
through self-portraits and a deep exploration of the space surroundi . :

how photography made its way, as a landscape, a window to the world, a breath of free
air, and a catalyst for emotions. Since then, she trained in Mad rid, merging logic ang
creativity in a unique visual approach that defines her work. :

61500 cm3 (2022-2024)

fotografija

61500 cm3 je prostor, ki ga umetnica zaseda kot tridimenzionan,
telo. Vsa telesa imajo prostornino in maso, saj zasedajo prosto,
Biti, zapolniti prostor, biti sestavljen iz snoviima posledice;
obcutenje gravitacije je ena izmed njih. Ce zaprete oéiin se zberet:
lahko vizualizirate silo, ki vas drzi na tleh in vas hoée potopiti.
Trudite se vstati in ohraniti formo. So dnevi, ko éutite, kot datei
narasca, vase roke, telo in noge so tako tezki, da se ne morete
premakniti, gibanje pa postane nedosegljivi sen.

Irene Gordillo, rojena leta 1995, Zivi in dela v Madridu v Spaniji. Po izobrazbije
inZenirka. Fotografijo je odkrila leta 2020 med za prtjem zaradi epidemije COVID-19.
lzolirana v 20 m2 velikem stanovanju brez naravne svetlobe se je podala na fotografsio
Popotovanje z avtoportreti in raziskovanje prostora, ki jo je obdajal. In tako si je fotografe
utrla pot - kot pokrajina, okno v svet, vdih sveZega zraka in katalizator éustev. Gordil &

le nato usposabljala v Madridu in razvila edinstveni vizualni pristop, ki zdruZuje logko
kreativnost.

Photo: 61500 cmg 2022-2024, Irene Gordillo, photo by Irene Gordillo.

MEDITERRANEA 20




()

f

B

O

L
E
e
=
.
P

|

7

. .T.,_

, MEDITERRANEA20
i B e T iﬂ.-;-—--.i‘_ : : B




(4) POCEMUCKA: 150 BPM
VISUAL IDENTITY - POSTER AND BOOKLET (2025)

“150 BPM is a musical-theatrical lecture with a heartbeat.
At its core, both symbolically and literally, lies the theme of
skin — a sensory organ, canvas, and boundary of the body —
used as a lens to explore contemporary issues, including
the overflow of external stimuli, fleeting information, and
imagery.”

The visual identity for the theatre performance explores
the notions of skin, rhytm, overstimulation and club culture
through photography (by Mario Zupanov) and typography.

with Grupa Ee

Client: Glej Theatre

Authors of the performance:
Pocemucka Collective
Photos: Marijo Zupanov
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procesiranja in odzivanja. Znacilna je na primer za
anksiozne motnje, motnje avtisticnega spektra
in ADHD. Razlage hiperstimulacije v t ontekstu so
osredotoéene na psiholoske in nevrofizioloske
mehanizme, ki sodelujejo pri upravljanju draZljajev in so
lahko tako vzrok kot posledica razli¢nih dusevnih
motenj. Pa vendar hiperstimulacija i
presega to polje in zaobjame §ir
tem primeru se priblizujemo pomenu, 1
mislimo. Hiperstimulacija dobi zgodovinsk
razseznosti, v njej se zgosti nase razumevz:
nas samih. Razéirjenost pnima prica o tem, da se na
dolocert o i pruotn- odkic-ka kategor arazhj
sploSno pi = aznavr o jzkusnje 11noZic. 7 kaj torej
Predpo-tavlja - naslednj nedter ko so ra.
energije in | Zziéne - 2znavne roces nacitate
posamezni: kovsko: zgodovio ostale rei 6
nespreme: | ne, Se sc rrc ovaliteteziviedia
sodobnost - autrudno mnozij-. Hiperstirulacija
nacin odra - - tenzijo med ra> p JloZljivostimi
posameznc - Kainneobv': cijivir Senzorho-
infermeT THEazseTT Latmi po. ode
|z klinicnega konteksta, v katerem je poudarek na
procesnih vzorcih posameznic_ko. z doloceno
psihiatriéno diagnozo, se v tej splosno uporabnejsi
pomenski razli¢ici trejo sestavine zunanjosti:
pospesene urbanizacije, neobvladijive alobalizacije,
algoritemsko vodenih neskonénih nizov podob in
informacij, avtomatiziranih tokov financnega
kapitalizma, atomizacije, drobljenja casovnih enot in_
smisla. Naraséajoce senzorne, kognitivne, ¢ustvene in
&asovne zahteve so se zaostrile do tocke kronicnega

PR
LA

=2 ’ L]
-vatin St-

Da danes vemo, o ¢em govorimo, ko govorimo o
hiperstimulaciji, ni samoumevno. Vznik vsake kategorije
za opis nekega psiholoskega stanja odstira individualne
in kolektivne koordinate doloéenega obdobija, ki jih

je treba razumeti v druzbeno-zgodovinskem kontekstu.
Da razumemo, kaj mislimo, ko re€emo hiperstimulacija,
se mora zgoditi veé stvari.

Oznacevalce psiholoskih stanj in njihove pomene
si v dolocenih kulturnih in €éasovnih kontekstih delijo
razlicne druzbene skupine. Med interpretacijami
in pomeni, ki jih istim kategorijam pripisujejo razli¢ne
skupine, vedno potekajo trenja. Pri psihologkih vsebinah
se to trent menc ygaja veh
poljih: med i~ =tituci unalno psik o iogij., psihiatrijo
splosno ved ~nstjo. S tem ko ¢ cloéene kategorij.: ned
razlicnimi pol|' prehajajo, se rjinovi pomeni pos. poma
krusijo, pre- ikujejo in nalac 3jo. Da danes ver 19,
na kaj misli; -, ko reéemo hiperstimulacija, st pili
potrebni dc ' -iena zgodov ~a prehajanja por :nov med
razliénimi polilin njihova rnostopna udomadiiv.

To ne pome . da so se poineni i=2istili dvo' ranosti,
ustalili ir . Nasg rotno, | jem s e nalozilo
dovolj razliénih pomenov in asociar i}, da ga zlahka
uporabljamo, ne da bi nam bilo tresa razlagati, na kaj
mislimo. Prav zagotovo pa tudi ne vemo éisto toéno,
na katere od mnoZzice prekrivajocih in mestoma
izkljuéujocih se pomenov se hiperstimulacija
nanasa. V kliniénopsiholoskem in psihiatricnem polju
hiperstimulacija nastopa kot kliniéni simptom,
znacilnost razliénih psiholoskih stanj, kjer doloéena
izpostavljenost senzornim, kognitivnim ali custvenim
draZljajem preseZe posamzeniéine_kove kapacitete

in kolektivnega pomanjkanja notranjih virov za
njihovo obvladovanije.

Hiperstimulacija je v subjektivhem dozivijanju
posameznic_kov zrcaljena podoba sveta.

Kot (skoraj neposredna) preslikava zunanjosti v
notranje dozivljanje hiperstimulacija koncentrira nase
predstave o svetu in nas v njem. Bolj kot nevtralen bio-
psiholoski mehanizem hiperstimulacijo na ta naéin
razumemo kot druzbeno-kulturno-zgodovinsko
kategorijo, v kateri so zbrani kolektivni sistemi izkusenj
in pomenov. Njen obstoj v polju kolektivnih predstav
strukturira nasa doZivljanja in odnose do notraniih
pReu: oy, " razle” | ma kot posledicr s@lmec - in
invazivnega o oka zunznjih draZljajev. I/ a ta naci
hiperstimulaci - ria indivicualnem nive . problems
kvalitativne vicii e bivani. .+ tem svetu. - et je hite
neobviadijivo . zlik, glas, . prenasiéen, o datki pe
potujejo in s- dgregirajg v nove podatke. - noVTL
uéinki hitrr:je kot kadark: .. Sveta je prevec.

Zaojete oblike me: tilne izérpanosti, pove: - .ne
s spre naenliivimi t raZljaji i - 'okoliz, Tiso specific né samo
zat : Yol O svine Ler tovrstna
stanja vzniknejo na preseciscu fizi¢: e, organske,
dugevne in 8irse kulturne izkudnje, so zgodovinski
primeri njihovih razlag pomembna vstopna tocka v
razumevanje nacinov, na katere smo ljudje v razli¢nih
&asovno-prostorskih koordinatah razumeli in razmisljali
o umu, telesu in druzbi. Sveta je bilo prevec Ze kdaj prej.

Zaskrbljenost glede psihofizicnih zahtev hitro
spreminjajotega sveta in neobvladljivega napredka je
tipicno moderna. Po eni strani je bila tesnoba glede
hiperstimulacije posledica druzbenih sprememb, ki so

strategija redefiniranja nocne ekonomije, Se posebej klubske
ckonomije, kot kultumnockonomske investicije, s ¢imer naj bi mesta
izkoristila neizkoris¢en potencial do tedaj zapostavljenega

sektorja. Implementacije strategije razvoja so izrazito razliéne glede
na Z¢ obstojedi infrastrukturni in licenéni sistem mest, vendar jim
Je skupno, da se 24-urne ekonomije vecinoma ne enadi tudi s
24-umim klubskim dogajanjem, Podpira se preoblikovanje
klubskih prostorov v veénamembnost, kar zahteva sredinskemu
»abéinstvus prijazen program. Bodisi bo to buti¢ni fitnes. galerija
in sezonska restavracija ali plosarna. Sistem cilja na idejo mest.

ki ne spijo in s tem predstavljajo ideal Zivosti. A pri tem se
slednjega enadi z zahtevo, da lahko in celo moramo

! osti,
pozicijo na sceni.
Nujno je torej uskladiti ustvarjanje ali aklivnost z zunanjo,
medijsko posredovano druzabno podobo in pricakovanji klubske
kulture, s &imer so akterji Ze blago samo, hkrati pa ustvarjajo
poblagovljenje. Tudi ¢e se na alternativno stran elektronske glasbe
ne preslika enaka podoba potrosnije. je klubska kultura nacin
pricakovanega samoizkoriséanja za vse sodelujode. Na »boljsic
strani alternative dobimo zanj le ve¢ moralnega odobravanja.
Ali smo torej na plesiscu res lahko sreéne i, ée so klubske i
delavke cinesrene i? Kot za druge delavke ce tudi za klubsko

pri delu, neobstojeci sistemi uradne podpore ob diskriminaciji, ki e
mocneje marginalizirajo pozicijo Zensk in akterjev_k spolnih
manjsin. neupostevanje legalnih omejitev dela in drugi dejavniki.

Ce pod kapitalizmom etiéna potrosnja ne obstaja, pod
neoliberalizmom pa je poblagovljeno Zivljenje samo, se kot
samostojne i agentke i na prostem trgu delnic z veseliem morda
ne bi smele_i spradevati, kako se disociirati do prave radosti,
temvet kako zgraditi klubsko kulturo, katere ekosistem ni past
osamljenost in zmagovalni oder individualnosti. Zna biti, da
potrebujemo klubsko kulturo, ki ne ujéka samopomembnosti,
temved nas sune iz cone udobja. Nas
zaveso, afterico rezervirali le #a tiste, k

egradili skupng

d fjenn dedo j
je v glasbeni redakeiji Radin Student,
kjer je bila glashena novinarka in glavna glashena urednica.
D2 se adela wFaith in sirangers and danceflaorsa®'l in
i em b prizadeva tepodhijati drutbene probleme,
“izem.

11 Pesern Amdyja Ssotta Faith in Steangers.,

Leta udelezbe na elektronski klubski sceni ne sovpadajo s

 standardnim ¢loveskim Stetjem, bolj so podobna pasjim ali magjim.
~ Notni glasheni podvigi mingjo hipoma, premo sorazmemo s

subjektivnostjo mladosti in clubbinga kot njene druzbeno :
sprejemljive aktivnosti. Izhod iz mladiCevstva za vegino pomeni
tudi poslavljanje od aktivnega udejstvovanja na sceni, v@n,:lar Jes-
elektronika ze zdavnaj opustila nujno povezovanje z aktivizmom ali
druzbenopoliticno konotacijo. kaj Sele da bi se lahko pohvalilas
statusom generacijske vodilne sile mladostne rezistence dominantni
druzbi skozi digitalni glasbeni futurizem. Ze mlade_i britanske i
rejverske Second Stummer of Love so v Zelji po
brstedim in represiviim neoliberalizmom <
industrij. Zgrazanje je
ulturnih manifesta

izkusenj, ki jih j
presenetljivo, d

ni purgatorij. zasledujo¢ dosezke
telesne vzdrzljivosti, ter kuratorski me astne ﬁziéne_in
simbalne reprezentacije. »Nezdravosti klubske kulture je lazno
kontradiktorna tradicionalnemu blagostanju ¢loveka. V boksarskem
ringu vikenda proti tednu, med mehurcki veselja in oceanom
pehanja. nas lahko kratki odmori v ne-realnosti noci, podprti s
carobnimi napoji. prepri¢ajo. da vse res ni tako slabo. In veliko
laZje je biti dober zurer in morda Se profitirati od klubskokultumnega
kapitala kulskosti kot pa si priznati, da nas uspeh ni pqgojen s
trdim delom in trudom, temveé z intersekeijo druzbenih struktur

kulturo velja, da morajo delavke ci same_i organizirati delo, se
wrZiti in intenzivno mreZiti. Delo v kulturi ali kreativi lahko zanika
avtoriteto klasi¢ne ekonomije in slavi trzno svobodo, a kot
avtonomna_i kulturna_i producent_ka je podjetnica_k prepuscen a
ckonomiji pozomosti, zahtevam brendiranja in je tako uspesen_a le
toliko, kolikor se zna prodati. Demokratizacija ustvarjanja in
izdajanja glasbe je povetala dostopnost kreativnega dela, ista
svoboda ustvarjanja pa pomeni dodatek neustvarjalnega dela. DJ
ima moznost organizirati lasten elektronski vecer, a bo postal a
promotor_ka, PR-ovka_ec, strokovnjak_inja za druzbena omreZja,
iskalec_ka sponzorjey, prijavitelj_ica projektov, oblikvalec ka
vizualij, projektna_i vodja in e kaj. vse z lastnim finanéni

nastopa lokalnih ustvarjalk_cev je v primefjavi s wjimi radikalno
manja in se §¢ posebej mocno izrazi na festivalih. Normalizirano je
neplacevanje nastopov na radiih, pretoénih platformah (tudi
velikanu Boiler Room) v zameno za upanje na vedjo prepoznavnost
ustvarjalke ea. V Zelji po ustvarjanju skupnosti ali pridobivanju
izkusenj na poti do profesionalizacije je veliko dela opravljencga na
prostovoljski bazi, pri cemer se postavlja vprasanje. ali je ob
zasledovanju konénega pozitivnega izkupicka sploh mozno etiéno
organizirati dogodke. Seveda so tukaj e klasi¢en manko varnosti
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Leta udelezbe na elektronskl klubsk1 sceni ne sovpadajo S
.standardmm Cloveskim stetjem bolj so podobna pasjim ali macjim.
Noéni glasbem podvigi minejo hipoma, premo sorazmerno s
subjektivnostjo mladosti in clubbinga kot njene druzbeno

- sprejemljive aktivnosti. Izhod iz mladi¢evstva za ve¢ino pomeni
‘tudi poslavljanje od aktivnega udejstvovanja na sceni, vendar je |
elektronika Ze zdavnaj opustila nujno povezovanje z aktivizmom ali
druzbenopohtlcno konotacijo, kaj Sele da bi se lahko pohvalila s
statusom generacijske vodilne sile mladostne rezistence dominantni
druzbi skozi digitalni glasbeni futurizem. Ze¢ mlade i britanske i
'promotorke _ji rejverske Second Summer of Love so v Zeljl po
.prezlvetju hod brstecim in re resivnim neollberallzmom '

P

industrj. Zgrazanje e
kulturnih manifestag

in Sredstvo
 Cejepos?
v 1zkusenj, ki jih j

izboljsati vrednost, ni
'lasbe srecamo v fitnes

bOl_] celjustne narave) samovoljm purgatorij, zasledujo¢ dosezke
telesne vzdrzljivosti, ter kuratorski metodt lastne fizicne in

~ simbolne reprezentacije. »Nezdravost« klubske kulture je lazno

~ kontradiktorna tradicionalnemu blagostanju ¢loveka. V boksarskem
ringu vikenda proti tednu, med mehurcki veselja in oceanom:
“pehanja, nas lahko kratki odmori v ne-realnosti no¢i, podprti s

~ Carobnimi napoji, prepricajo, da vse res ni tako slabo. In veliko
lazje je biti dober Zurer in morda $e profitirati od klubskokultumega
kapitala kulskosti kot pa si priznati, da na§ uspeh ni pogojens
trdlm delom in trudom temvec Z lntersekcuo druzbemh struktur
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(5) ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ANTI-BOOK (2024)

with Vanja Flis, Saso Jakob, Nik Leban, Lenart Marovt

result of the Psychotypography Masterclass, mentored by
Ziga Testen at UL ALUO in December 2024

The publication includes typographic manifestos of the
15 participants of the workshop, written with the help of
ChatGPT. They are covered by / layered with participants’
notes from the first three days of the workshop and the
photographs of the participants taken by Ben Moriss.

The publication questions the idea of what a book

is, and explores the limits of readability and legibility

by incorporating a simple logic where the body text
(manifestos) keeps getting thicker while the layered notes
are fading away, producing an absurd anti-book.
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(aserilikacia tipografije

Fontovi k6 zlato, dirim layout, stvaram magiju,
:".';l.ll"]I|J=lr]I preko margina, ovo nije nostalgija. Serif i
sans, svaka re¢ mi ima teZinu, Papir mi je platno, sve
u boji, vidi genijalnost u vidu, Interpunkeija se slaze ko
shema za Semu, Redovi mi igraju, tekst mi prati temu.
i“'“ﬂ_ll' [ eV sou, svak’ red mi 1ima j;l'it'u. Na mom moni-
toru stvara se najlepsa tipografija pricu gde ¢itam.

Kad krenem da dizajniram, svi samo klimaju. Evo,
razmaci medu redovima prave takt, Tipograh starog
kova, stara garda, to je fakt. Margine Siroke, ilustracija
na desno, Slova igraju break, vidis, sav dizajn je fres-
no. Papir ko platno, stamparije stare ikole, Sad digitalci
klikcu, ali klasika nikad ne omane. Od itamparske boje
do digitalne ere, Tipografija caruje, jer svuda ima sfere.
PonTOBM KO 314TO, WHPHM JIEJAYT, CTBAPAM MATH]Y,
MramMnam npeko MapruHa, OBO HH]€ HOCTAJNCH]A.
Cepud u canc, cpaka peu My uma texuny, [lanup
MH j€ MJATHO, CBe y DOjH, BHIH FeHHJaTHOCT Y BHAY.
Hurepnyakunja ce cnaxe kO mema 3a wemy, Penoepn
MH HIpajy, TEKCT MH npaTH Temy. boje npase moy,
CBAaKH pet, MH UMa npuuy, Ha mom MoHHTOpPY cTBapa
ce Hajnenma Tanorpaduja npuuy.

Cnoxum ponTOBE, HA cTpanuuu urpam, Cpako
CNOBO NAHBA, AW3ajH MH je ceuHra. [lanup unn
e
M ( TH M,

AHUTrHTAN, BeOHT , Kag xpenem na

L
P JOMHMA4 MNIpPpaBC TAKT,

Tunorpadn crapor koea, cTapa rapga, To je GakT.
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Publikacija vsebuje tipografske ma¥este 15

udeleZencev delavnice, napisane s pofiocjo r;rﬂﬂja
ChatGPT, prekrite z zapiski sodelujoc1¥g prvih stirth
dni delavnice ter fotografijami prisotnih ¥ 12.,

ki jih je posnel Ben Moriss s pomoéjo StudeNggv
magiSterija fotografije.

Udelezenct: Ana Rogac, Eva Bevec, Hana Besjedica,
Hana Klinc, Lenart Marovt. Lucie Mikos. Luka

I ir w [y - = L 3 o Tyl
Prelog, Nik Leban, Saso Jakob, Tadej Dolinar, Urban

Selj, Vanja Flis, Ziga Anderli¢, Zoran Pungercar

10 izvodov
2024
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(6) ADELA
VISUAL IDENTITY AND MINI CATALOGUE (2025)

|dentity for the 2025 edition of Adela, international festival
of computer arts in Ljubljana, drawing inspiration from early
ASCII art and ASCII open source resources.

Client: Ljudmila
Curators: Maja Burja, Luka Frelih, Katja Pahor

EVA BEVEC PORTFOLIO 2025
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The Parameter Fair is dedicated to presenting and selling
works that imaginatively engage (re)generative methods and
explore alternative modes of artistic production, the use
of material resources and interfacing with a world in a
state of multiple crises.

It aims to showcase and support transformative practices
and aesthetics that challenge recommender systems, art
markets and project-based production while emphasising
care, accessibility. adaptability and resilience:.

In its third edition, the fair features ten artists whose
practices entangle new and traditional techniques, combine
manual and mechanical processes, experiment across digital
and analogue realms, and build upon the principles of open
source, creative coding and permacomputing.

*t*OOB***
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Arche-Scriptures revolves around understanding ceramics

as a possible medium to store digital information. The
Material Memory of a Border series, Created as a site-
specific research at the former customs post of Carinarnica
on the border between Slovenia and Italy, reflects on the
transience and permanence of borders as information systems,
exploring the paradox between the permanence of ceramics and
Phewrrapilify of dipgatal memery.*”* "+

IR e T S Sk ok ok K ok ke ok ek oK) K [ R KR G T Rk ke ek e ki TR ok ke e ek Tk Ok

| Price range of individual artefacts:
IR Ll 25 .00-200.00 BUR [/ [f

ALBERTO HARRES (1994, Brazil) is an artist and technologist
based in Bremen, working at the intersections of art and
technology, with language as a central focus. His works

have been shown in exhibitions and festivals worldwide,

and awarded the CyberArts Honorary Mention at Prix Ars
Electronica (2019), the Hochschulpreis Digitale Medien 1st
Prize (2022) and the Media Futures grant (2022).

el L A LD B L (el b Lt

]

I
Qe
///f/j/**d-* k %k k % k % k % k£ x k ¥ ¥ ¥k ¥ ¥
Webslite: albertoharres.con
Mastodon: mastodon.social/@mneunomne
Instagram: @mneu_nomne
((( Photo: Domen Pal/Aksioma ))) s ) Ot S () ek
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SRR T NG L T G H T .(2025)

Shedding Light i1s an analogue print on photosensitive
paper of a video sequence captured in Gaza on 2 November
202%. On this date, the Hajji Tower, housing the last e

camera installed by AFP, was struck by an attack aimed rasatsessisesiiot :
at destroying the livestreaming viewpoint. Ironically, e e teessties setiesss s
the camera recorded the attack itself. Despite this, e : ety
investigations continued through witness documentation

| and OSINT investigations. Created in collaboration with

i Forbidden Stories, an organisation continuing the work of
sikonced 7onrnalhgitg & E e B EE SR sEe 2
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Price of individual artefacts:
f LA TAS000GEUR S {1 ridenation . te "Eorbidden:Storics)
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225 !
213

BERENICE SERRA (1990, France) is a media artist based in
Zurich and a guest professor at the Basel Academy of Art
and Design FHNW. Her work explores the dynamics of user-
generated content production and dissemination in the
age of post-digital networks. It includes web-to-print {5
books, web-based projects, techno-critical writing, online e
interventions, and installations. : e
aEI e R L R L LR LR i e e
//f/f//;/’;t#******t********** ' $
Website: berenice-serra.com o P e e
Mastodon: post.lurk.org/@berenice T e o
Instagram: @berenice.serra ' g
(e courtesy of the artist. ))) i 5] 45 e : * k()] Kk ok
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GrOCLEa BTG RO NE T R 2020 <2024

A series of sketches and shorts that are not algorithm-
fTorward but still generative - concerned with contingency,
indeterminacy and fuzz, the grain of video and a source of
mashed-up joy. The works are made via a multi-part process,
starting with footage live coded in La Habra, a pattern-
based system for generating rhythmic graphics, which is then
processed many times through many resolutions. Each pass is
improvised and involves modern, vintage and emulated video-
effects machines, often badly misused.*******»
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Price range of individual artefacts:
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SARAH GROFF HENNIGH-PALERMO (1979, United States) lives and

works in Berlin and makes art with code and video. She has

created data-obscured art sites, new computer languages and

hybrid nostalgia machines. Her digital works focus on grain

and soul rather than novelty and dominance. She exhibits

and performs across the United States & Europe with Codie,

Electric Detectives and Cable Knit Sweater.

e I L R R LR T oy T L e ]

;ff/{X/Xfi/fJ*************#*************t

Website: sarahghp.com

Mastodon: post.lurk.org/@sarahghp

Bluesky: @sarahghp.bsky.social T o] o
(( (' Inages eourtesy of the artist.: ))) i 0115 S 017
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1 e VASES (20235-2024)

Fussil Vases reimagine design as a living dialogue with
nature. Built with p5.7js and d3.js, they harness cellular
automata to transform simple algorithms into complex,
organic forms. Inspired by Darwin, Turing and Conway,
Fussils turn cede into.clay, logicrinte lifel By uriting
digital systems with natural evolution, they envision a
future where design and nature grow together - co-designing
g erld indconstanll “trans Fopnat g e f SRt m e x ¥ oty s
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Price range of individual artefacts:
[/]] 36.00-200.00 EUR ////

STRAHINJA JOVANOVIC (1999, Serbia) is an artist and designer
who explores the fusion of nature, algorithms and design.

He attended Aalto University and graduated from the Academy
of Fine Arts and Design (Ljubljana). He has shown his work
at galleries and museums in Slovenia and abroad and has
received the Student PreSeren Award (2025, Ljubljana) and
three Graphis New Talent Awards (2023-2024, New York).

S O R L LSRR ] e R i Rl R e L B

;//********************t*******

Website: abstraht.com
Instagram: @_stryo_ . Rt Sl
((( Photo: Hana Podvrdic. ))) XD A 025
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Part of ADELA - International Festival of Generative Arts

Production
Ljudmila Art and Science Laboratory (May 2025)

Curation
Maja Burja, Katja Pahor

International jury .
Davide Bevilacqua, Maja Burja, Luka Frelih
Katja Pahor, Veerle Pennock

Texts

Katarina Babil Derenda, Maja Burja, Juan Manuel Escalante,
Sarah Groff Hennigh-Palermo, Alberto Harres, Aleksandra
Jovanic¢, Strahinja Jovanovié¢, Rosemary Lee, Francis Nowak,
Katja Pahor, Bérénice Serra, Adrian Samuel Stell Pidéman

Design
Eva Bevec

Typefaée
Arketa by Outline Online

Proofreading
Jana Renee Wilcoxen

Coproduction
Kino Siska

Coorganisation
servus.at, Creative Coding Utrecht
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Supported by the Ministry of Culture of the Republic
of Slovenia and the Municipality of Ljubljana.
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(7) IN SEARCH OF YUGOSLAVIA
PUBLICATION (2022)

A subjective and inexhaustive catalogue representing my
search for a past, a collective experience | have never lived,
through a flow of associative reflections on visual material
connected to the former Yugoslavia and its memory,
gathered at home, online, and on the streets of Ljubljana,
my hometown.
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YUGONOSTALGIA; astate of personal and/or collective
positive memory of certain values, events, things, and
people that for various reasons symbolize and represent the
space and era of socialist Yugoslavia. As in the case of any
other nostalgia, such memory is most often romanticized,
refined, decontextualized, and uncritically idealized. It has
implications of a myth, a legend, and neglects the perception
and articulation of objective political, economic, and social
issues of that space and time.

Seemingly paradoxically, Yugonostalgic narratives are
present and vital in the former Yugoslav republics, although
Yugoslavia as a state project is practically a dead concept
without a serious political-ideological potential. What

feeds Yugonostalgia are the objectively comparable socio-
economic advantages of Yugoslavia in relation to the (non)
developed dynamics of the countries that emerged atter its
disintegration (mass employment policy, housing, labor
and social security, free health and education, smaller class
differences), the pathos and melancholy of reminiscences

of generations that are inevitably growing old, yet still
linger on the vivid memories of their youth in Yugoslavia,
as well as the younger generations that cannot have such
memories, but through socialization indirectly take over and
shape them with specific personal-collective, familial, and
cultural-historical practices and rituals.

Yugonostalgia owes its tenacity to the fact that the territory
of the former Yugoslavia is, socially and culturally, a very
closed and interconnected space - especially linguistically -
S0 it continues to cooperate, despite great trauma, through
personal, collective, friendly, familial and business contacts.
That’s how Yugonostalgia - as a benign, pauperized form

of apolitical memory - remains a constant nervous spot of

all nationalisms in the region, a cancer-wound of right-
wingers of all ethnic and religious backgrounds. In the post-
transitional states, Yugonostalgia and Yugonostalgics, as
bearers of such spirit, are regularly ruthlessly attacked by the
political and media mainstream. All those who criticize the
political, social, economic and cultural trends in the countries
of former Yugoslavia are often labeled as Yugonostalgists in
a pejorative sense, especially if the attitude is ideologically |
left-wing, In spite of everything, the Yugonostalgic sentiment |
survives tenaciously - from below, from the everyday life |
of its people.

Text adapted from Hajrudin Hromadzi¢: Leksikon tranzicije
3 INTRODUCTION  §
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In Zoran Raji¢is hands, the baton is
approaching the western stand,

¥ 'i-'_lf. W Wi .0

WE GIVE YOU OUR WOR%,
" WE GIVE YOU OUR WORD,

4+ The biggest holiday of the former country was Tito’s birthday. May
25 - The Day of Youth, when the relay race all over Yugoslavia ended
stadium in Belgrade with the handing over of the baton to Tito.

E e g
e L

-NF > &)
e T

The big celebration with intricate choreography was wiched by the
whole country. My mother compares the event to the o2ning of the
Olympics. Show, excitement. hundreds of beautiful yoig bodies
moving in the rhythm of the marches.

A e N

v o

1en [ ask my mother about her perception of the Day of Youth
which. in my eyes, are a kind of eerie, almost terrifying

anifestation of ideological indoctrination, she replies, shrugging
rer shoulders,

57

.-frrl.'.m" 3

“Just Tito. Let's watch Tito. What is he wearing today? Like that.

We didn’t see it as political, ¢

money, like - it would be better to feed the poor, or something like

that. Nothing. It was just entertainment.”

THE CGULT OF TITO
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EXHIBITION
ehxibited in DobraVaga in Ljubljana as a part

of the exhibition cycle Artist Per Month in april
2024, with all 460 photographs on the walls

(photo: Masa Pirc)
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(8) THE MOST BEAUTIFUL CITY IN THE WORLD
MA THESIS PROJECT / PUBLICATION (2023)

Tending a vegetable garden stands at a peculiar intersection
of fundamentally different ideologies in post-transitional
Ljubljana. VrtiCkarstvo - the scarcity-motivated tradition of
bottom-up self-organized community gardening associated
with the Yugoslav (socialist) past has become a dire enemy of
the local government and its attempts at turistification and
beautification of the city.

The project critically recounts the local, yet universal story
of a confrontation of two political aesthetic regimes: lively
and spontaneous heterogenous informality of the people’s
gardens and the authorities’ controlling and profit-driven
standardization of space.

The publication explores the conflict through a collage of
theoretical and historical research, an analysis of municipal

directives, in-depth interviews with family members enveloped

in the activity and recounts of spontaneous conversations
with the gardeners, combined with my personal observations
and reflections.

The significance and internal logic of the disappearing and
illegalized vernacular are documented and archived through
a photo essay and a typological analysis - on the one hand,
constructing an archetype of a garden and on the other,

showcasing the inventiveness and weirdness of the gardeners’

various solutions within it. Since many of these structures
are at risk of being removed or have already been abandoned
because of their legal status, the material can also act as a
beginning of an informal archive of vrtickarstvo.

Who has the right to design in a city condemned to beauty?

(student project)

EVA BEVEC PORTFOLIO 2025

THE MOST
BEAUTIFUL
CITY

THE MOST BEAUTIFUL CITY IN THE WORLD
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Abstract

Tending a vegatable garden stands at a peculiar intersec-
tion of fundamentally different ideclogies in post-tran
sitional Ljubljana. Vrti¢karstvo - the scarcity-motivated
tradition of bottom-up self-organized community gar-
dening associated with the Yugoslav [socialist) past has
become a dire enemy of the local government and its
attemnpts at turistification and beautification of the city.

In the thesis, | try to critically recount this local, yet uni-
warsal story of a confrontation of two political aesthatic
regimes: lively and spontaneous heterogenous informality
of the people’s gardens and the authorities’ controlling
standardization of space. This is done through a collage
of theoretical and historical research, an analysis of mu-
nicipal directive, in-depth interviews with family members
enveloped in the activity and recounts of spontaneous
convarsations with the gardeners, combined with my
personal observations and reflections.

The research explores how a transition of a political
systern has reshaped the discourse around ownership,
regulation, design, and aesthetics of urban space. It
highlights the importance of “grey areas,” uncontrolled,
autonomous spaces in the city, and the value of spon-
taneous vernacular design practices. Simultaneously,
it uncovers and dissects the local government's prof-
it-oriented motivations and mechanisms in remaoving,
controlling, or appropriating such activities,

The intervention, among other things, instituted a new
“fair” mathematical distribution of the land, assigning
the size of the plot in accordance with the number of
residents of a household. The previous vernacular order
that was organically established over the course of aver
50 years was replaced by reason, logic, and architectural
precision. For Milka, this caused a grave conflict with her
neighbor gardener, eventually leading her to abandon
her plot,

ks Tt was not my fault. The municipality took the land from
him and gave it to me, because he had way more than
me and they divided it equally among everyone. I don't
know exactly if other people had problems with this
as well, because I only stayed for a day or two and then |
withdrew (retreated?) from there. I was simply afraid -
because of the way he was [verbally] attacking me — that
he would do something ... poison the saplings. It was
spring, April — we were digging the gardens — so I just left
everything

While this was happening, one of the new standardized

gardening areas was being built in Grba, a 20-minuta
walk from Milka's building.

wies [ told this to the municipality on the phone and the woman
said that I can get a garden — where they were fixing
up new gardens in Grba. But back then 1 didn't know, 1
didn’t even ask what it will be, how it will be, I was
not interested. I said, "Thank you, no." [ was upset by the
neighbor. 1 thought ‘Grba is too far to walk there with

2009), which shows that the practice acts as a bufferin
balancing material shortages as well as compensation
for the lack of progress and social mobility. “Werk ing
the sail mended the broken model of the good life by
supplying a sanse of continuity and certainty. "™

It is important to emphasize that the gardeners are de-
mographically not a reflection of the general popula-
tion. Because of its necessity-motivated origin context,
vritickarstvo it is mostly engaged in by the elderly and the
citizens with lower income — and after the Yugoslav wars
in the 19805 largaly by immigrants from the Balkans, who
generally face intense discrimination and stigmatization
in post-socialist Slovenia

Although urban gardening in Ljubljana reflects certain
universal urban phenomena it is specific in its bottom-up
origin and organic development outside of formal struc-
tures. Bom out of necessity, it is on one hand a response
to urbanistic, material, and social shortcomings of the
(initially socialist, but later also transitional and capitalist)
system and on the other hand a reflection of more deaply
rooted antiurban ideclogies and cultural beliefs of the
population. As such, it is also a document of people's
resourcefulness and ability to self-organize. It forms a
salf-functioning hermetic system with its own structural,
organizational, and aesthetic logic, which becomes an
issue when interacting with its outside — ather social
groups and different interests — in the shared public
space of the city.

1 Matijevic,
e

FUL 5 ' GARDE

a hoe.” If  had known how nice they would arrange it - that

everyone would get a sort of cubicle — I would have

said yes. They really made it quite lovely. Each person gets

acubicle, you can have tools and clothes, so you can

change if you come from further away; they installed the

plumbing ..

She offers to walk me there after our conversation. The
location is on top of a small hill, kind of isclated, com-
pletely surrounded by a green metal fence. The doors are
locked. We peek inside through the fence. The gardens
are geometrically divided by low wooden curbs, each
marked by a post with a metal number plate. The trails
in between the plots are filled with white gravel. Close to
the entrance, there is a big wooden shed with numerous
small windows indicating individual cubicles, with an
outside sitting area in the middle, adjoined by a minimal-
iet white stone water fountain. Everything is a pleasing
combination of warm-toned wood and white concrete.
(A fevv days later, one of my walks takes me to Muste,
another new gardening area. | am surprised to find out
that it looks like an exact copy of Grba.) Milka points
out that there are, anyway, some white-plastic-coverad
greenhouses (polivinilil, though they are all relatively
small and unnoticeable, mostly in the corner that is the
furthest from the entrance. While circling the fence, we
notice a trailer parked in the middle of the gardens. Milka
is confused — I'm secretly glad to see this staternent of
necessity, a monument to the unstoppable weirdness of
human inventiveness.

David Petelin,
“Drufbes

o'
Laurie Cluit-
mans (ed.), O
the Necessity
of Gardening:

AnABC of

Am, ay

and Cultivation,

(Amsicrdam:

Valiz, 2021}, 19.

Matijevie,

Vitichanstvo."

Meatjack Ui X - )

and Marjan Hodevar, Protisrhanost kot nacie hjiena (Ljubfiana: Falultet 22 drufbene
vedg, 2007), 59.

1 UrSig and Holevar, 60.

2 Kanmen Bukvit, ‘Problematikn vrtitiarske dejavmosti v Ljubljani - estetski vidik,' (BA
Thiests, University of Ljubljans, 20050, 12:20, bitgs /irepozitari].uni- I sl zpisCirdiva.
phpfid=180984& lang=slv

12 Matijevic, “Wititkarstvo”

1 Maifjevid, ‘Witilkann'
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practices in Western Europe (allotments in the UK and
Schrebergarten in Germany started as a part of public
welfare campaigns with the intention of improving the
workers' poor nutrition and mental health by providing
them with a plot of land instead of financial support®)
Vetickarstvo developed as a private, individual and bot:

Fom-up initiative, not backed by a formally recognized
Institution.®

miLka  Here people started organizing themselves fifty years ago
when they moved into the flats, people from these
new apartment buildings. Before, there was a common -
uncultivated land, a meadow, nothing straight - next
to the train tracks. And people began cultivating it. Someone
had to start, then others saw it and followed. We joined

arpund two years after the first one, my husband was still
alive back then.

She emphasizes that it wasn't easy, as the soil had not
bec_an cultivated before, so it required quite some prepa-
ration in order to become fertile.

miLka  First, they started with the pickaxes — the soil was bad, hard,
you couldn’t do it with only a shovel, and we had to
take out the stones. They had to bring in good soil — the
farmers from around here would deliver manure —
back then we didn’t use artificial fertilizers, only barn manure —
to better the soil. I know it seems odd ... but I would
ffrequently go to the forest and bring a bag of forest soil to
improve the garden. You know, in the forest there is
beautiful black soil. The undergrowth is decaying and no one

is Femoving this soil, so for years and years wonderful
soil is developing.

E

A vearning is
never expressed
explicitly, but
it is implied
hy both grand
mothers when
describing
that working
with the soil is
what they were
used to, what
was “laid in
the cradle” for
them.

F

"Domadijstvo™
in Slovenia is
described as an
an antiurban
ideology, a
conserva-
tive form of
nationalism
that developed
in the 19th cen-
(ury as a con-
sequence of a
prolonged lack
of a national
state, based on
traditionalist
rural values
(as opposed to
a more liberal
individualistic
form of nation-

She highlights that not everyone got involved in garden-
ing activities, only those who missed it,F because of the
environment they grew up in.

mika  Most of us who started gardening were from rural

backgrounds, we were used to the soil, you understand?

Though nowadays urban gardening is a part of city
infrastructure and urban lifestyle in cities all over the
world, its tradition in Ljubljana is still deeply rooted in
the antiurban values of the population, which are a result
of distinct urbanization patterns in Slovenia. Due to the
specific historical geographic and political position (the
location between bigger urban centers; hyper-planned
movements of the population under socialism) and re-
sulting values and cultural beliefs/ideologies (“cultural
identification of Sloveneness with the countryside:” "
“domadijstvo,“F folklorism, nostalgia, and pastoralism),
the urbanization was slower and incomplete. It didn’t
bring acculturation, an adjustment to the new (urban)
environment. Ljubljana never developed urbanity as a
way of life — it persists in connectedness with the coun-
tryside, incorporating rural practices in the city. Ursic and
Hodevar define this lack of urban culture as the dominant
antiurban ideology in Slovenia.™

There is a saying in the Balkans, often thrown around
in this context: “MoZe seljak iz sela, ali ne moZe selo iz
seljaka.” ("A villager can leave the village, but the village
can never leave the villager.”). To different extents, | can
observe this ideology in both of my grandmothers, who

alism connected to the burgeoisie and an
urbanway of life). This mentality is connect-
ed to general intolerance and non-accept-
ance of shared use of public space among
different social groups, that is the underlying
problem when it comes to managing

the gardens.




how !ocal authorities in Ljubljana attempt to take control
over informal spaces through aesthetic management —
’thl’OL:Igh establishing a uniform idea of beauty and de-
mo.nrzing anything outside of it. Bridging into the design
project, | inquire into the ways in which this idea of beauty
gnd the opposing category of ugliness are constructed

Internalized, enforced and instrumentalized. | try to chali

lenge them, highlighting the underlying question: who
has the right to design?

Petra Matijevic,

“Vrtickarstvo

(Slovenia),’

Global Infor-

mality Project,

Accessed 15

December 2022, https:/www.in-formality.com/wiki/index. php2itle=Vitickarstvo_(Slovenia).

Jelka Piskuri¢, ‘Bili nekoc so lepi ¢asi’: vsakdanjik v Ljubljani in okolici v Casu socializma,
Zbirka Razpoznavanja 39 (Ljubljana: In3titut za novejSo zgodovino : Studijski center za
narodno spravo, 2019). 135, 257.

‘European Green Capital 2016,” City of Ljubljana, Accessed 21 February 2023, https://www.
ljubljana.si/en/ljubljana-for-you/european-green-capital-2016/.

“Vision and Strategy,’ Visit Ljubljana, Accessed 21 February 2023, https:/www.visitl-
jubljana.com/en/about-us/vision-and-strategy/. 13
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(9) KEYS, WATER, PHONE (AND EVERYONE | LOVE)

PHOTOBOOK (2024)
DIGITAL PRINT, 105%180 MM, 464 PAGES

In 2020, during a chaotic period of my life, | started going for
daily walks in order to improve my mental health. To keep
myself motivated, | documented the strange, funny and banal
phenomena | encountered while walking - as a kind of game, an
exercise in looking.

The exercise became a methodology and grew from walks (Keys,
Water, Phone) into recording similarly absurd moments during
everyday chores and socializing (and Everyone | Love), almost
unconsciously growing into an artistic practice. Over the years,
the format of Instagram Stories served as its exhibition space at
the comfortable intersection of cringe and endearing, intimate
and public, evil-corporate and enticingly accessible - but always
strictly transitory.

In an equally banal and humorous gesture, | seals four

years’ worth of collected 24-hour Instagram ephemera (460
photographs) between sheets of paper, where they produce a
new narrative. This is at once a personal photo album; an ode
to the cities and spaces I've moved through; perhaps a kind of
insight into the zeitgeist (of a specific, niche — yet repeatedly
seen — use of social media in recent years) ... and maybe more.

EVA BEVEC PORTFOLIO 2025
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